Jednotnd koncepcia

Na OV KSC v Prahe prijal tajomnik
U. Fojtik predstavitelov vietkjch ume-
leckgych zvdzov z celej CSSR. I5lo o vj-
menu doterajich skisenosti zo zvdzo-
vej prdce, ale najmd o hladanie vhod-
nych ciest pri uplatriovani umeleckfjch
¢inov a vjsledkov v nasej spoloénosti.
Zdstupcovia zvizov mohli si v rozsiah-
lej diskusii vymenit skisenosti, Hovori-
lo sa o oblasti kniZného trhu, o sieti a
urovni koncertov, o dramaturgii diva-
diel, o0 medzindrodnjch kontaktoch, o no-
viich zahraniénjjch kultdrnych dohoddch
a pod. Ulastnici sa zhodli na tom, Ze
kontakty &eskyeh a slovenskjjch ume-
leckjeh zvizov treba dalej prehlbovaf,
pystupovaf na zahraniénjch poraddch
jednotne, vidief naSu kultiru z jednot-
njch hladisk a pozicii a pri vietkej Spe-
etfiénosti ndarodngjch FKkultir posilriovaf
mnohé spoloéné érty. Prinieslo sa vela
prikladov, ako celej naSej ceskosloven-
skej kultire pomdhaji vzdjomné kon-
zulldcie Ceskfjich a slovenskfjch umelec-
kjch zvizov, spolocné umelecké prehliad-
ky. celo§tdtne videné dramaturgické a
edicné plany, rovnaky pohlad na ume-
lecké Skolstvo a pod.

Na porade sa prijalo viac ndmetov,
ako v najblizsich rokoch prehlbit kon-
takty Ceskiich a slovenskijch umeleckfjch
godzov, vyvaroval sa prili§ lokdinym po-
hladom a najmd prehlbift spoloéngmi si-
lami estetické Kkategorie socialistického
umenia. K tejto problematike sa rozvi-
nula ¥iroka diskusia. Pritomni zdstup-
covia umeleckfjch zvdzov podCiarkli zd-

kladné pojmy marzistickej estetiky a
aplikovali svoje teoretické vjchodiskd
priamo na prakticky kultirny Zivot. Dis-
kusia sa v tom zmysle viac razy dotkla
prace divadiel, hudobnjjch in&titucii,
koncepcie novyjch filmov i celkového
pulzu nasho kultirneho Zivota. S ob-
zvlastnym porozumenim sa stretli tie
ndmety, ktoré prindsaji nové formy kul-
tarnej propagacie a nadvdzovania kone
taktov so Sirokym obecenstvom. Zaujima-
vo sa hovorilo { o skisenostiach, ktoré
moZeme cziskat z bratskfch socialistic-
kfch statov. V tejto oblasti sa elte ne«
vyuzivaji vietky mozZnosti stdalej vgme-
ny umeleckfich skdsenosti. Ani vijvoz na-
fich hodndét do tychto itdtov nie je eite
vidy dostatoéne premysleny a nevieme
dost propagovaf mnohé =z najvdésich
hodnét zo vietkgch rtsekov umenia.
Utastnici na zdver nacértli plin naj-
bliz¥ich praktickfjch pracovnjjch kontak~-
tov Ceskjch a slovenskfjch umeleckich
zvdzov it hlavngjch spoloénjjch tiloh. Pldan
zabezpetuje jednotné vystupovanie
vietkyeh zvizov v zahraniénej kultirnej
politike, spolotné vypisovanie najvdésich
umeleckfch sifaZi, spoloéné posidente a
zabezpelenie velkfjch estetickfch kon-
ferencii, spolofnii idvahu o odborngch
umeleckfjch ¢asopisoch (najmd budii-
cich) a jednotny pristup k riefeniu élen=
skej otazky. PraZskd porada prifla pri-
ve vo chvili, kedy umelecké zvdzy pre-
chddzaji k zvglenej aktivite a zabezpe-
fovaniu mnohjjch noviich kultdrnych
tiloh. Z. N.

rvé dva marcové t¢Zdne bo-
p li v Dvordkove] steni pra2-
ského Domu umelcov za-
sviitené sitasnej (vorbhe &es-
skych. moravskyeh a sloven:
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SLOVENSKE KVARTETO patri dnes medzi Spitky
teskoslovenského interpretaéného umenia. Jubilej-
ny koncert, ktory uskutotnilo dia 27, IL L r. —
pri prilezitosti 15. v¢rotia price Slovenského
kvarteta, bol prileZitosion zamysliet sa nad uply-
nulymi rokmi. Aj otdzky, s akfmi sme sa obratili
na nafich umelcov — niesli sa v tomio zname-
ni.

1. Aké s vase spomienky na zatiatky prace v
Slovenskom kvartete?

2. Po 15-tich rokoch je skuto&ne na &o spomi-
nal: dspech na zahranitn¥ch i domécich kon-
certoch, nahravky v rozhlase, v televizii, eramo-
platne, hudobné festivaly...

ALADAR MOZI — (kuvarteto), absolvoval
primérius: som vela koncertov s or-
Predtjjm, nei som za- chestrom — ako sélista.
éal kraf komornid hudbu (Pokraé. na 7. str.)

skyeh  skladatelov Podobné
marcové prebliadky majn w2
v praZskom hudobnom Zivote
niekolkorotnu tradiclu — ta
to poslednd ‘bola predsa len v
tomst odliénd. Uskutolnila sa
prdve v tase osldv 25. vyro€ia Februdra. €omu sa kon-
ceptne prispOsobila | dramaturgia: prezentovali sa tu
predovéetk¥m tie diela naSich skladatelov, ktorych
vznik Indpirovali najvyznamnejSie medzniky v novo
dobe) historil nasich nédrodov.

V deviatich akeidch prehliadky odznelo 34 skladieb
symfonickych, komorngch, vokdlnvch | zborovych od
29 skladatefov teskych, moravskych a slovenskych —
v interpretdcli Ceskoslovensk¢ch orchestrdlnych | ko-
mornych zdruZeni, zborov | sblistov. V referdte o praZ-
skej prehliadke sitasne| tvorby zaciellme pohfad na
ta Casf koncertného cyklu, ktord patrila slovenskym
skladatelom a interpretom.

Prehliadku otvorila novéd piesefi Milana Novaka pre
barvton a symfonick¢ orchester Prekrof nd8 €Cas
[text LadiZinského| Pod taktovkou Ladislava Slovaka
ju s orchestrom Slovenskej filharménie predniesol Ju-
raj Onistenko. Takmer rok po bratislavskej premiére
zaznele velkolepé. mimoriadne ndroiné dielo Engena
Suchoiia Symfonickd fantéazia BACH pre organ. slé
tikovy orchester a bicle. V dokonale{, orecizne] inter
preticil dr. Ferdinanda Klindu a SF pod vedenfm
L. Slovdka nds fispeine reprezentovalo toto dielo aj
na praZskom podin. Rovnake aj symfénia 0 zemi a
#lovekn od Andreja Oéendsa, kde Istd Slovdkova dirl
gentskd ruka previedla orchester | zbor SF bezpelne

Otvdraci koncert praiskej prehliadky sdtasnej tvorby patril slovenskgm
interpretom a slovenskej tvorbe. Na snimke orchester Slovenskej filhar-
monie s dirigentom zasl. umeleom Ladislavom Slovdkom a sdlistg koncere
tu Juraj Onis€enko.

Snimka: ].. Kubee

vietkymi dynamickymi nuansami a rytmickymi tdska-
liami tejto kompozicie aZ k dokonalej interpretécii.

V programe druhého slovenského® koncertu: sa
okrem mien starSe| generdcie autorov objavill aj me-
nd mladdich predstavitelov néSho skladatelského | in-
terpretatného umenia. V Hommage & Corelli predsta-
vil" klavirista lvan Palovi svojho generatného druba
DuSana Martinteka. Skladba, vyrastajica z motive La
Folie, je pre,interpreta v mnohom"zdludnou. Rozhod-
ne' viak nezaprie svojho.tvorcu, vyrastajiceho z ko-
refiov lisztovsko-skriabinovskei  tradicie Huslista K Pe-
ter Michalica {e u? s hudobnou refou Andreja Ofena-
#a dobre obozndmeny: bolo preto -len samozrejmos-
fou, Ze jeho Fresky pre husle a klavir odznell préave
v jeho podanf, za spoluprdce Ivana Palovita. Mlada
s6listka opery SND Magda Hajossyovd predniesla za
citlivého klavirneho sprievodu Silvie Macudzinskej dva
plestiové cvkly: Suchofiov Ad astra a V jeseni od Ale-
xandra Moyzesa. Po prestdvke odznell v tomto pestrom
programe edte trl kompozicie. Intimoe ladent Sondtu
pre violontelo sélo Ivana Parika hral Juraj Fazekas.
Ten ist¢ interpret spolu s klaviristkon Kveticon Tu-
rianskow predstavil praZskému obecenstvu aj Suilu
piccoln pre violon#elo a klavir od Ivana Hrugovské-
ho, ktorého teoretickd a vedeckd fundovanost sa Sfast-
ne spdja s invenciou skladatelskou Zéveretnoun sklad-
hou tohto koncertu fi celej slovenskej &asti praZskef
prehliadky) bola Sondta & 3, op. 53, pre dva klaviry,
od Jdna Zimmera. ktord odznela v podani autora a Evy
Fischeroveij.

Skoda. Ze pridve v defi tohto koncertu bol af kon-
vert FOK v Smetanovei sienl, £o znamenalo predsa len
ist¢ odliv obecenstva. A edte Cosi: pravideln¢ ndv-
Ytevnfk sl musel poviimnaf zvldStne zloZenle obecen-
stva: mimo 3—4 mlad¢ch Tudf sedeli v hladisku pre-
va¥ne stardi fudia, ktorgch zdujem o modernd hudbu
posobil skoro dojemne. DAGMAR KOVAROVA



Celoslovensky aktiv
koncertnych usporiadatelov

Toto tradiéné stretnutie sa toh-
to rokun uskutonilo v Trentine za-
tiatkom marca za Sirokej fcasti
usporiadatelskych organizacii i za-
stupcov cenirdlnych inStitdcii a
narpdnych vyborov. Riaditel Od-
boru umenia MK SSR s. Jozef Kot
v fivodnom referdte objasnil naj-
dilezitejSie alohy nadej kultirnej
politiky a informoval o konkrét-
nych opatreniach a zdmeroch MK
SSR v oblasti populérnych progra-
mov, kde nové metodické smerni-
ce pomidzu zabezpecil lep8iu pro-
porcionalitu, Zddraznil potrebu
demokratizacie konceriného Zivo-
ta, jeho prenikania do doteraz
viac-mene|] zanedbanych oblasti,
hovoril o uplatiovani novej slo-
venskej tvorby, najmé angaZova-
nej, o vymene umeleckfech hodnit
s CSR a ostatnymi socialistickymi
krajinami.

Referat riaditela Slovkoncertu
prom. hist. Lubomira CiZka pri-

statné zvySenie celkového poéiu
koncertov, pricom sa dalej zdo-
konalila &truktara koncertného 2i-
vota. Upozornil na skutotnost, ze
kym vyvoj na Slovensku v minu-
losti bol poznateny istou izolo-
vanostou a vyber umelcov sledo-
val lokdlne Kkritéria, dnes wietky
zamery zladujeme s oblasfou za-
hraniénych stykov. Najpaltive|&im
problémom Slovkoncertu je nevy-
hovujiica &truktira vlastnej ponu-
ky, najmé pokial ide o komorné
telesd. Slovkoncert nemdle tymi-
to telesami planovite disponovat,
pretoze ich tlenovia s@ viazani po-
vinnostami u hlavného zamestna-
vatela. Informoval o tom, Ze jedi-
nym riefenim je postupné osa-
mostatnenie, plndé profesionaliza-
cla komornyeh telies. Slovkoncert
je ochotny realizoval tito mys-
lienku, pretoie vehladom na vel-
kit potrebn komornych telies je
schopny zabezpedit ich plné vyu#i-

nf etapn vfvoja, a to v koneert-
nom i v popularnom Zanri.

Pred celoslovenskym aktivom
bolo prvé zasadnutie Vyboru pre
slovensky konceriny kivot. Tento
poradny orgdn ma prispiet k zdo-
konaleniu praxe v oblasti koncert-
nych programov, mé zladif rozma-
nité, tasto protichodné zaujmy a
rie§it vietky problémy, na kioré
nardza rozvoj Koncertného #ivola
v mimobratislavskych mestach. Vo
vybore s@ zastipeni jednak pred-
stavitelia slovenskej hudobnej kul-
tiry, jednak klitovi usporiadate-
lia z celého Slovenska, takze tle-
to stretnutia reprezentuji skutoé-
ne Siroky pohlad do koncepéngch
i praktickfch problémov. KediZe
Slovkoncertu ako monopolnej ume-
leckej agentlire prichodi tasto roz-
hodoval o otézkach, ktoré ovplyv-
nia cely daldi vy¥voj koncertného
zivota a osudy celych generacii
interpretov, spolupréaca so sirokym
kolektivom odbornikov je nevy-
houtna. Hned prvé stretnutie uka-
zalo, Ze €lenovia vyborn méZu pri-
spief cennymi praktickfmi rada-
mi, pokial ide o hladanie nmovych
ciest k poblikn, Na druhej stra-
ne je rovnako ddleZité poskytnaf
im podrobné informacie o sidvis-

pomenul viabajSie stretnutie v
Hrabovom pri RuZomberkn, kde sa
vytytili zdkladné smery rozvoja
v oblasti koncertného Zivota. Kon-
ftatoval, e | ked pracovné pod-
mienky agentiry a jej moZnosti
sii v jednotlivich krajoch velmi
odliiné, podarilo sa — najmi vda-
ka #&irokému rozmachn v Stredo-
slovenskom kraji — dosiahnut pod-

Predstavuie sa

Eva
Kamrlové

S$im sdlistom.

Konzervatérium absolvovala u prof. I Skuhrovej.

V Etddidch pokratovala na VSMU v Bratislave v

triede doe. dr, F. Klindu, ukontila ich v r. 1967,

Potas Stidia sa predstavila posluchatom na kon-

gertoch v CSSR (Ko#ice, Brono, Praha, Krnov atd.)

i v zahraniti (Weimar, Viedei). Medz jo] doteraz

najviit¥ie fspechy patri 1L cena na organovej si-

ta%i ,Pra¥skd jar 19668° a Gdast na medzindrodne]
siifazi v Mnichove. V r. 1969 zddastnila sa — ako
nada jedind organovia umelkyila — majstrovského
kurzu u prof. F, Peetersa v Mechelene (Belgicko).
Z poslednyeh rokov spomefime jej koncerly v Bra-
tislave, v Prahe, v Trentianskych Tepliciach, za-
hranitné turné v NSR | nahrdvky pre rozhlas. Po
dihdom Sase (1970) mali sme 22, janudra t. r, moO2-
nos{ potuf v koncerinej sieni SF tito nau popred-
ni mladd organistku spolu s tribkdrom Kamilom

Rogkom.

Pre nasho posluchéa je trochu nezvyklou zostava
organ — tribka. Ako ste sa pre lito interpretatni
zostavu rozhodli?

fola to viac-menej ndhoda. Po dihSom Case som sa
ndhodou stretla s K. RoSkom, ktory mé kvalitn§ no-
tovy materidl a novi bachovski tribku. Dramaturgia
Slovkoncertu uvitala tento ndpad a ja tieZ, pretoZe to
prispelo k obohateniu a spestreniu méjho repertodru.
A napokon ma teSila 1 spoluprdca s tymto nasim po-
prednym Interpretom.

V shttasnosti ¥ijete medzi dvoma koncertmi, Jeden
sie fispeine absolvovali, na druhy sa pripravujete, S
akym repertodrom?

V aprili hrdm v Prahe v rdmci cyklu Jarnych orga-
novych koncertov, ktoré usporiada FOK. Organista
vystupuje vZdy s niektorym inym interpretom. Ja hram
{s huslistom ]. Pazderom) Vitaliho Clacconu a golis-
ticky som sa rozhodla pre Bachovo Trio G dur, Gri-
gnyho Livre d'Orgus a Duprého Symféniu cis mol
pre organ — dlelo v§nimolné svojim kompozitnym
spracovanim a netypickym pristupom autora k or-
ganu. Nie je beiné v repertodri organistov.

tie, pritom by sGiiasne poskytoval
existenénid bézu najtalentovanej-

V bohatej diskusii sa vystriedali
zistupeovia usporiadatelskych or-
ganizdell, centrdlnych inStitdeli |
ndrodnych vyborov, ako aj akti-
visti 2z Kruhov priatelov umenia.
Hovorilo sa velmi otvorene o prob-
lémoch, ktoré charakterizujd dnes-

lostiach, ktoré okrem pracovaikov
agentiry prakticky nikto nepozna.
Iba sistavné vzdjomnd informova-
nost moZe rozptylif nedorozume-
nia a tazkosti, na ktoré ob&as na-
razame pri uplathovani novfch fo-
riem a koncepeii.

NajdoleZitejSie dlohy sformuln-
val Celoslovensky aktiv vo forme
zaverov a odporfdani. L. DOSA

V obdobiach poslednych koncertov sa objavuji
skladby Grignyho a takmer vidy do programu zahr-
niete | dielo niektorého francazskeho majstra, Je to
zhmer?

Korene tohto 2d4ujmu o francizsku hudbu slahaji
este do Stodlf na VSMU, kde m! priblizili tato velmi
vzicnu, zauffmavi a eSte stale dostatotne nevvierpa-
ni literatiru, Je to hudba plnéd poéezie, fantdzie, pre-
kvapivostl a zdravého muzicirovania. Vyhovuje moi-
mu naturelu,

Prinos pre posluchata je tiez v tom, ze zaraduje-
te do svojho repertodru diela, ktoré vynikaji ume-
leckon kvalitou a predsa sii nie #asto hrévané

Rada objavujem cosi nové, na Com si najlepie
ovarim svoje schopnosti, Robi mi napokon radosf, ze
sa 8 vysledkom tohto sna’enia moZem s niekym po-
delit, V organove| literatire je moZnost v¢beru sku-
totne velka.

Vik repertodr je velmi siroky. Siaha od hudby ha-
roka a# po salasné diela, Ktorda hudba vam je naj-
blizkia?

Myslim si, Ze Bpecializovat sa na urcité Stylovée
obdobla alebo osobnost! moZe iba starsi, umelecky
vyhraneny mmterpret. Ja sl svoju cestu e$ta len hla-
dam, Mam svojich obMitenycl skladatelov, ale kaZdé
obdobie je natolko bohaté a plné, %e by bolo pre
mila ochudobnenim nepoznat ho, Pri interpretdcii
diel starych majstrov ziskavam pocit vyrovnanosti, po.
koja, samozrejmosti a sebadiscipliny. V skladbdch
romantickych zase vystupuje do popredia fantdzia,
rozlet a velkorysost. A hudba sifasnd — je mi vlast-
nd, pretoZe Zijem dni, v ktorych vznlka,

A to slovenska siiasna hudba?

Som 8fastnd, 2e v poslednych rokoch nad¥i sklada-
telia venuja pozornost aj tomuto ndstroju. Osobne
som hrala skladby ]. Zimmera, A. OCend$a, ktorého
Portréty som uviedla a nahrala pre rozhlas premié-
rovo. A tymito skladbami som aj reprezentovala slo-
venskd organovi tvorbu na koncertoch v zahranitl,

ETELA CARSKA

B Skladatelské stitafe: Cena mesta PieStan
— md uzdvlerku 15. aprila t. r. — Je neanonymnd
a neste sa pod ideou osldp 25. vfrolla vifazstva 0&s.
pracujticeho tudu. Slovenskg a Cesky hudobny fond
vypisall, ako sme u? publikovall v HZ, skladatelski
suta? k 30. vgyrodiu oslobodenia CSSR so-
vietskou armddou — uzdvierka je 31, decem-
bra 1974, Okrem toho Cesky a Slovensky hudobny
fond wvyplsall skladatelski stta? k 30, vgrodlu
SNP, Uzdvierka je 29. VIII. 1973, V3etky sufaze
stt neanonymné. Slovensky hudobng fond wvypisufe
verejni skladatelski siutfa2 na angaZovaniu
tvorbu p plesiiovom %dnri — a to pre Stdtne a ve-
rejné oslavy, jubiled, obCianske prileZitostt, dalej na
plesne ospevufice krdsu Mudského Zivota pracovného
hrdinstva a nadSenia, krdsu rodiny a kaZdef lud-
skej Cinnost!, ktorou sa &lovek citovo obohacuje. Su-
taz je rozvrhnutd na 3 roky, neanonymnd, je| wuzd-
vierka je vidy 30. jina v rokech 1973 a 1974.

I
I
|

Nova detska opera

Zasluzily umelec Tibor F re 5o dokontil detskd ope«
ru MARTIN A SLNKO a pred niekolkgmi diami iu-
prehrdaval na Konzervatoriu. Nechcem vynddat defi-
nitivne sudy, ale zdZitky z tohto diela ma natia uviest
novic operu aspori niekolkgmi prvfmi postrehmi.

Rozprdvkovg dej o sinku, ktoré je uvdznené v skle«
nenom zamku, rozpracoval skladatel na ndmet Bra«
nislava Krisku a v literdrnej spoluprdaci s Alexan«
drou Braxatorisovou., Posluchdatovi sa tu pri=
hovdra rozprdvkovost priamo z hlbin nalej rozprdv-
kovej tradicie. Autori sa tu napdjaji na silni haluz
ndrodnej rozprdvkovosti, klora ui uniesla nejedného
pokratovatela. Zatial ¢o prva cast nds vndda do pros-
tej dedinskej chalupy a roznych ludovgch zuvyklosti,
vypravi sa v dalsom priebehu Martin na cesty za oslo-
bodentm slnka — odvekého symbolu [udského ¥fas<
tia. Hudobnd re¢ je silne determinovand rozprdvko«
vym dejom.

Hudobné situdcie su bezprostredne zviazané s jed«
notlivgmi rozprdavkovgmi typmi, cez hudbu sa zvlast
vypukle javi charakter postdv, ich rozdelenie na po-
zitivne a iné. Toto sa zachovdva i v krdsnom obraze
lesného Zivota zvierat. Postavitky z tejto rise sa bo-
hato diferencujii, pritom vietko je poznaéené ,vys-
§im" svetlom sucitu a ldsky. Dej tu prelina problém
smrti a Zivota, bolesti i radosti, dprimnosti i pokry-
tectva, odvahy i zbabelosti. V zdvere, ked sa Martin
zobudza pred krdlovskym paldacom, graduje autor
osnovu rozprdvkovosti, aby si sucasne vytvoril kon-
trast pre zdver, kedy sa hrdina vracia do svojej rod=
nej dediny.

udobnd re¢ fe jasnd, jednoduchiia a ,bleskovo®
nucinnd — a nezaprie autora, ktory disponuje §iro«
kgm rozptylom hudobnej fantdzie, ddvno bverengmi
kompoziéngmi skidsenostami a traditngm priklonom
k impresionizmu, Zdd sa, fe mimoriadne ucinné bu-
di ensembly a zbory, ktoré si najmd v dramatickjch
graddcidch vhodne umiestnené, akoby cheeli zhrmif
dejové dominanty. Napriek svojej rozprdvkovosti nie
je to opera pre ,chvilku a pre okamih", Viade toti%
prebleskufi zdvainé ludské idey a staré pravdy o
3tasti éloveka, o fivote preslnenom optimizmom a vie-
rou v ludstvo, Novd Frelovu operu bude Studovaf
Slovenské ndrodné divadlo a uf dnes ne«

-

pochybujem, Ze ndjde ohlas u detského posluchdéa.
ZDENKO NOVACEK

Na com
pracujete?

.+.0dpovedd PhDr. Emil
Michl, odborny
PdF UPJS

asistent

Ako odborny asistent na PdF sa Speclalizujem na
oblast tebrie vyulovania hudobnej vychovy. Orientu-
jem sa predovietkym na prinos technickych prostried-
kov pre volbu novych vyufovacich foriem a metod
pri vyutbe hudby. V tomto obdobi uzatvdrame prva
etapu vyskumnej prace, ktorej vysledkom je projekt
Specialnej posluchéarne hudobnej vychovy, realizovany
na Katedre hudobnej vychovy PdF UPJS v PresSove.
Zéaklad tejto posluchdrne tvori aparatdara ,Audiovizual-
ny examinédtor a repetitor”., Je to Specidlne technické
zariadenie pre kolektivne vyucovanie hudby. Apara-
tira funkénymi parametrami a univerzdinosfou je na
tirovni poZiadaviek modernej vyucby hudobnych dis-
ciplin | na &koldch s vysokym stupfiom odbornosti.

Porovnévanie rdznych didaktickych postupov za po-
uZitia tejto aparatiry sa deje-na zdklade exakinych
metdéd s obmedzenim poOsobenia subjektivoych ¢€inl-
tefov. 1 Gé&lnnost rladiace| préce vyucujiceho sa mo-
Ze priebeine zhodnocovaf na zdklade informdcie o do-
sahovanych v¢sledkoch aZ 20 posluchatov saasne. Pre
evidenciu potrebnych dat ma aparatira vo vystupe
pisomny z&znam. Audiovizuélny examindtor a repeti-
tor bol vystavovany na medzinarodnej vystave paten-
tov a vyndlezov INVEX-72 v Brne, kde vzbudil zdujem
nielen u nadich odbornikov, ale { u zdstupcov zo za-
hranitia. Tento zaujem bol vyjadreny v poZiadavke na
dodanie kompletuého zariadenia (PLR), pripadne od-
predanie dokumentdcie [USA).

Z uvedeného vypl¥va, Ze svoju prdcu orientujem na
odborni spoluprdcu prl vyrobe tovédrenského proto-
typu ,Audiovizudlneho examindtora a repetitora” a
na pripravu demonStradnych materidlov pre medzind-
rodné vystavy patentov a vyndlezov [Moskva, Frank-
furt). TaZisko moje| prdce viak i nadalej bude v té-
me: Zaclenenie Audiovizudineho examindtora a repe-
titora do vyutovacieho procesu hudobnej vychovy.

...nie iba
odsudzovat

Vraciam sa k élanku prof. Jdna Schult-
za (HZ & 2/1973) s tym, Ze nesihla-
sim s vghradne odmietavgm postojom,
ktor§ autor textu prejavil vodi moder-
ngm fipravdm tzv. ,vdinej” hudby. Sku-
toénost, e v prevainej Easti duprav je
preferované  akcentovanie rytmickej
zlo2ky, nemd sama osebe vela negativ-
nych prvkov. Stati spomenif napr. nd
von Biilowov vgrok ,...na poéiatku
bol rytmus!“, na najmodernejiie hudob-
no-psychologické poznatky, ale aj na
systém Orffovej vjchovnej metédy, vy-
chddzajiice prGve z prirodzenej rytmic-
nosti hudby.

Ako objektivne hodnotif dpravy diel?
Pripomerime si skutofnost, kolko ndzo-
rov bolo vyslovenfich na transkripcie di«

rigenta Leopolda Stokowského, Spociat=«
ku mnoho hlasov tvrdilo, Ze tieto dpra-
vy st nevhodné, Ze diela maji zniet au-
tenticky: dnes sme dospeli k ndzoru, Ze
tieto initrumentdcie si z hladiska hu-
dobnej &Ginnosti natolko vjreéné, Ze ich
nemoino vyslovene negovaf. Podobny vj-
voj prebiehal v hodnoteni vjkonov fran-
crizskej s:upiny Les Swingle Singers, na-
sej skupiny Jiriho Linhu atd. Tieto tipra-
vy obsahuji celf rad pozitivnych pro-
kov, dokonca . transponuji“ pévodné
dielo do novej polohy. Cely rad sklada-
telov popri orchestrdlnych in¥trumentd-
cideh (ktori niekedy prefili a preddéili
pévodnd verziu!) skomponoval i mnoZ-
stvo transkripeit, o ktorfich hodnote by
bolo zbytoéné dnes eSte diskutoval.
Je potrebné rozliSovaf kvalitné tpra-
vy od lacnjch pseudoumeleckfch brakov.
Nada socialistickd spoloénost by nema-
la dopustit, aby sa podobné ipravy ro-
bili vifluéne z komerénfjjch dévodov, ako
to sprdvne prof. Schultz pripomina. Ako
kompromis medzi funkénosfou hu-

Esteticka vj‘rchova:

dobného diela a jeho formou prichd-
dza éra uprav skladieb starjch maj-
strov do novej podoby, bliz§ie vnima=
niu ¥rokej posluchdéskej zdkladne, Z
hladiska evolicie vjjvoja hudby Jje to
celkom pochopitelné, ak chdpeme tito
skutocnost nielen z hladiska &isto hu-
dobného, ale i psychologicko-sociologic-
kého.

Ulohou ,estetickej vjchovy™ by malo
byt predovietkym spojenie umenia so Zi-
votom. Konkrétne v oblasti hudobného
estetického poratia by to malo zname-
nat uélr poétuvat hudbu — a nie o nej
iba hovorit historickymi faktami, ako je
dnes zvykom na vidkine gymndzii a ZDS.
Uéif mladjjch Tudi hodnotif ju, uéif ju
vnimat ako symbidzu formy a funké-
nosti, kompenzovaf s ostatngmi oblas-
tami Tudského vnimania. NemoZno teda
iba apriorne predkladaf ¥tudentom fak-
tografiu, ale je treba aktivizovaf ich k
vlastnej &innosti, vytvdraf priestor k
vlastnému chdpaniu hudby a vzfahov
medzi hudbou a ostatngm Zivotom. V

praxi to znamend, utif mladgceh fudi ku
kritickému postofu k umeniu, k hudbe.
V procese estetickej vgchovy je potreb=
né porovndvaf, nie vopred absolutizo=
vaf a negovaf niektoré oblasti hudob-
nej produkocie.

Nemali by sme pred transkripciami
satvdraf oéi, ale ich zaélefovaf (aspon
na stredngeh skolich) do wvgehovného
procesu a poukazovaf na ich pozitivne
i negativne prvky, teda porovndval ich
spracovanie atd. NemoZno ich uvylacit
z wvyufovacieho procesu preto. lebo v
predmete Hv pre 9. roénik sa Ziaci po-
merne dosf zoznamujii s problematikou
jazzu { pop-music v rdmel vyulovacich
osnov a moino u nich predpokladaf zd-
kladni orientdciu. Nemoino — podla
mnAa — tieto upravy jednostranne popie-
raf ako prejav vulgarizdcle umenia, ale
sledoval ich ako siadast hudobnej pro-
dukcie s ddaslednfm vyuZitim diskusie.
Lebo nie jednostranné popretie, ale dis-
kusia prindia nové poznatky!

TOMAS HEJZLAR



Talia o hudbe IL

«..hovori zasl. umelec FrantiSek Zvarik, 3

¢len &inohry SND.

B Myslim si, Ze vzfah k hudbe sa
v prvom rade dedi — no prostredim a
hlavne v mladom veku sa dd aj vypesto-
vat. Nemyslim, Ze by sa nasiel élovek
aspori priemerného vzdelania, ktorf by
nemal rdd hudbu. Hudba, to je velmi
Yirok) pojem. Hudbou nazfjvame vietko
to, ¢o sa pohybuje v rozmedzi niekol-
kych tonov vylddengeh na akfchkolvek
ndstrofoch. Pre niekoho je hudbou ryt«
mus, ba dokonca hudbou nazfjvame Su=
menie lesa, priboj mora, existuje doe
konca vesmirna hudba. Takd prvd dru-
Zica = Sputnik = ktord vyludzovala
to zndme ti-ti-ti, tie? sa moéze zdaf
niekomu hudbou budienosti, novjch ves-
mt;::ych moZsnosti, ktoré sa otvdrajd élo-
" LR

B KaZdg z nich si mysl, fe md svoj
subjektivny ndzor a vzfah k hudbe —
k svojej hudbe, teda k takej, ktord rdd
pofiiva. Niekto pri nej oddychuje, nie-
koho napliia tdZbami, iného radosfou,
alebo smitkom. V kaidom pripade ddva
cloveku nieco, o sa nedd povedat slo-
vami. Hudba md svoju Specifickd reé,
ktorej vsak nie kaidy rozumie. A tu je
to hiavné — rozumief hudbe. Casto po-
édvame ludl: ja tej hudbe nerozumiem,
to je pre msia fafkd hudba atd. Tu sa
vyndra problém, ako sa naulif rozumief
vdinej hudbe. Myslim, fe velmi zdsluzni
a prikladnid prdcu urobil v tomto smere
andmy americkf) dirigent a skladatel
Leonard Bernstein, ktorj v televiz-
nom seridli velmi popul@rnym spésobom
vysvetloval, ako rozumief hudbe. Rozo-
beral priamo & orchestrom formy jed-
notlivgeh symfonii a priam Skoldcky,
mosno povedaf ai &itankovgm spésobom
vysvetloval diela ‘aj tjch najudésich
majstrov. To by bola tieZ jedna z moZ-
nosti, ako aj u nds zvj¥it zdujem o vdi-
nu hudbu... .

W Ja som sa dostal & hudbe cez spev.
Vidy som rdd spieval a hudbu som mal
odjakZiva rdd. A potom, ked som sa stal
ma urlitf) éas opernjm spevikom a spo-
enal som opernid fvorbu, méj zdujem
o fu velmi vzrdstol. Nezabidam na pr-
vé koncerty, ktoré s orchestrom Cs. roz-
hlasu dirigoval Kre¥imir Baranovié,
neskor§i 3éf opery SND, ktorj} ma zho-
dou okolnosti aj do opery SND angazo-
val. Potem to boli nezabudnutelné
zdsitky =z koncertov, ktoré dirigoval v
Bratislave zakladatel Slovenskej filhar-
ménie Vdclay Talich. Tento wvelkp
umelec vedel svojim sugestivnym ume-
nim strhndf posluchdda do svojho fan-
tastického hudobného sveta, Velké di-
rigentské osobnosti vébee maji ten dar,
Ze vedia spristupnif aj tie najndroénej-
e diela...

B Potom to bol dirigent a tie: 3éf
opéry SND Milan Zuna, ktorému vda-
8im za velrmu vzdenu pedagogickd prdcu.
Svojou prikladnou a mravendou robotou
zasvdcoval nas do operného sveta Ucil
nds pozndvaf a rosumief hudbe. Osobit-
nou kapitolou bolo pdésobenie dirigenta
Zderika Chalabalu v opere SND. Bol
to vari jeden z najvddsich operngch di-
rigentov, s ktorgm som sa stretol. Zna-
menal pre operu tolko, ako pre sym-
fonickié hudbu Talich. Tolko dramatic-
na, lyriky, humoru a vzdoru, & radosti
2 furigntstva, kolko on vedel vyéarif,
ake nds vedel! strhnif do svojej pred-
stauy toho-ktorého hudobného diela, sa
44 nazvat genidlnostou. Rozumel nielen
hudbe, alé’ divadlu vébec. Spdjal vo mne
moje predstavy o opernom spevikovi,
ktorého som si vysnival v osobe sldvne=
ho ruského spevdka a herca Fiodora 8 a-

Snimka: Z. Mina&ova

fapina. Nikdy som ho nevidel, no vo
svojich predstavdch som ho mal stdle,
A neskorsie, ked som spieval Borisa Go-
dunova v rovnomennej opere Modesta
Petrovita Musorgského — bol mojim
velkgm vzorom...

M Spominam schvdlne dirigentov, pre=-
toze boli to prdve oni, ktori mi pri-
blizill hudbu, uéili ma ju spozndvaf, chd-
pat a milovaf. Moino to znie paradox-
ne, Ze predo som vlastne operu opustil.
Pre mna ako é&inoherca, lebo tak som
viastne k divadlu prisiel, je opera pre-
dovietkgm hudobnym dielom, ktoré viac
pésobi cez sluchovf vnem a celé dra-
matiéno je v riom obsiahnuté, Drama-
tické umenie je okrem sluchového vne-
mu bezpodmienedne obsichnuté aj vizu-
dinym. Je samozrejmé, Ze obe tieto for-
my su jedna od druhej neodmyslitelné,
teda opera je tak isto divadlo ako éino-
hra, no mne — a to je len méj sub-
jektivny ndzor = v opere menej chijba
vizudlny dojem, ba niekedy ho wvdbeec
nepotrebujemn. Vyviera to vari aj z to-
ho, Ze teraz, ako cinoherec privelmi pod-
lieham zdkonom divadla &inohry ...

B Hudba — ked sa zobiudzam, ked sa
zabdvam, hudba, ked oddychujem, hud-
ba, pri ktorej snivam, Zialim, zamyslim
sa a zaspominam. Preto mdm rdd hud-
bu kaidého #dnru. Populdrnu, ludovi,
cimbalovd, symfonickd, klavirne koncerty
obzvlast a moji oblubeni skladatelia st
Beethoven, Cajkouvskij, Chopin, Bach,
Schubert, Mendelssohn, Mozart — proste
vietct, kaidj) pre iné. Od toho mdm rdd
to, od druhého zase iné. Dnes mdm nd-
ladu pre Bacha, zajtra pre Beethovena,
dnes mi je smutno, tak si rdd vypocu=
jem Chopina ... Cez svofe ndlady si vy-
berdme hudbu vietci. DéleZité je viak
to, £e nadm je nepostrddatelnou pre na-
§e bytie. A dnes, v fase techniky, kedy
mame moZnost pofivaf hudbu doma, do-
konca v stereofénnych kvalitnfjch na-
hrdvkach = nie je to naozaj prepych...

W Akj vgznam md hudba v prdci v
¢inohre? Tak ako kaidd hudobnd sklad-
ba md svoju zdkonitd formu, musi ju
maft aj dramatickd tvorba. Dobré &ino-
herné predstavenie je ako vopred napi-
sand partitira. Sprdvny rytmus pred-
stavenia, to je ako presne nastaveng
metroném, Porulenie tohoto rytmu zna-
mend, Ze predstavenie bolo urdite zlé.
Hercl, ktori nemaji hudobnj sluch sa
casto dopulfajd tejto zdkladnej chyby
- necitia rytmus predstavenia — svoj-
ho vgstupu, ba dokonca nesprdvne into-
nuji svoju red.

B Dostal som sa k hudbe cez spev.
A prial by som vietkjm = a hlavne
mldadeZi, aby sa aj oni naulili milovat
vdinu hudbu, aby im dala tieZ tolko
krdsnych zdZitkov a Zivotnej ndplne. Aby
dokdzall, Ze ich fivot nie si len tranzis-
tory a magnetofony na uliciach, 2z kto-
rjeh st vyhrdvajd svojich oblibengich
spevikov, ale aby naplnilli aj koncertné
sdly a obohacovall sa o umelecké z4-
sitky. E C

Hovori
ILJA HURNIK

Nie je wvela umelcov,
ktori st znédmi Sirokej
verejnosti tak, ako Ilja
Hurnik. To preto, Ze za-
sahuje do niekolko ume-
leckych odborov: je skla-
datelom, klaviristom, spi-
sovatelom i scenaristom.
Vo vietkfch vystupuje
ako vyhranend umelecka
osobnost. ,Hurnik vie
prindsat velké veei zlah-
ka — a pritom ich ne-
zmensoval”, napisala o
fiom kritika. Plati to o
jeho skladbéch, knihach
s hudobnymi nédmetmi i
o jeho klaviristickej €in-
nosti,

Operny sibor Stétneho
divadla v Brne nadtudo-
val v marei Hurnikovu
operu Dama a lupi-
¢ i, ktord mala pred nie-
kolkymi rokmi velk§
ispech v Plzni a v za-
hranigi v Kiehli. Vyuzili
sme pritomnos{ sklada-
tela v Brne a poloZili
sme mu niekolko oté-
zok:

Ako sa pozerdte na
spojenie libretista —
skladatel a aky madte né-
zor na vyvoj opery vo
vitahu k wvadej opere
Déma a lupiti?

— Této opera bola z
mojich hudobn¢ch préc
prvou, kde som spojil
schopnosti skladatelské a
spisovatelské, Hudba na
vlastné libreto wvznikla
sitasne so slovom. U2
niekolko desiatok rokov
sa hovori, 2e opera fe v
krize. Pritom vSak tdto
otdzka neddva skladate-
Iom poko). Zd4 sa, 2e v
krize s skOr skladate-
lia — pokial ide o vol-
bu témy. Sotva komu by
sa chcelo , st do péto-
su, akym opl¢vala Kkla-
sickd, alebo romantické
opera. TieZ fje opotrebo-
vanou opernd veselost,

akd néds dodnes ofaruje
v Barbierovi zo Sevilly,
&1 v Predanej neveste.

Diho som pomy&lal na
napisanie opery, no s
rozpakmi — vzhladom na
volbu témy. Jedno mi bo-
lo jasné; operu nesmiem
chédpat iba hravo, také
obSirna forma musi{ mat
svoje mordlne poslanie.
Raz som i8iel do kina a
tam som naSiel td pravd
hrdinku - stard naivno
damu (nazval som ju pa-
ni Lowedayovd), vdovu
po anglickom dostojni-
kovi, ktord byva v Earov-
nom doméeku = priamo
nad hludnou stanicou. Pr-
vé, ¢o ma zaujalo, bol
kontrast medzi tichom
vdovskej izbitky s papa-
gdjom, tikajucimi hodi-
nami a staniénym hilu-
kom. Tento kontrast sym-
bolizoval ,labyrint sveta

na operu®, Nezlahfujesa
tu vSak {ej tradicia, nie
je to parodia, ani ironi-
zdcla konfliktu dobra a
zla. Pred formou opery
sa citim ako Student
pred vdZnym profesorom,
ktorého si vSetcl ctia,
lebo vdaka svoje] mad-
rosti odpust! drobny 2art,
Pomer medzi spevnou a
orchestrdlnou zloZkou le
vyrovnany. Orchester
vstupuje do deja, maluje
ddzd, napodobiiuje krik
papagéja, tikot hodin,
staniény hluk, hlasy v
pokazenom telefOne, sta-
ry magnetofén. je to po-
kus o zvukovy ,natura-
lizmus“. Pre hercov {8
tu faXkd tdloha: musia st
zvolif taki mieru humo-
ru a irbnle, aby sa ne-

Nachadzanie témy

a raj srdca“, Zo stanice
sa v3ak vynoria Styria
péni, predstierajicl
umelcov. V skutofnosti
si to lupi¢l, Hoel to pa-
ni Lowedayovd netusi,
mé ich v hrstl. Nastane
medzi nimi boj, o ktorom
stard pani vlastne ani ne-
vie a — nevedomky —
v fiom vitazi, Dobro te-
da prekonalo zlo.

Ak§y je hudobno-dra-
maticky sloh tejto ope-
ry?

Chcel som uchovat tra-
ditné formy (é&ria, reci-
tativ, zbory 1 balet), kto-
rym je na javisku dobre
a ddvaji posluch&fovl
oporu pre vnimanie ob-
sahu. Zaznie tu hrdinsky
zbor, nespievaji ho vSak
rytierl, ale trochu pri-
hldpli anglicki policaijt,
znie tu Aria o samote,
nle v3ak z dst zhrdnuté-
ho milenca, ale dobrého
Mac Donalda, ktor§ na-
héifla po strechéch svoju
tilavd matku. Je tu spev
o stratenom detstve, kto-
r¢ spieva policajny in-
Spektor... A tak je mo-
ja fjaviskovd préca .hrou

Cecilia Strddalovd ako pani Lowedayovd v novej in-
scendeil Hurnikovej opery Ddma a lupiéi, ktorid oper-
ni sibor Stdtneho divadla v Brne pripravil s diri-
gentom J. Stychom, reifisérom J. Chundelom, vi-
tvarntkom V. Stolfom a navrhovatelkou kostfmov

L. Greifovou.

Snimka: R. Sedlacek

zlahcilo Cisté etické po-
slanie pribehu.

Co by ste ndm pove-
dali (ako skladatel ivy-
konny umelec) o svoje]
tvorbe a planoch?

-~ Stédle ma zaujima
prédca, v ktorej] mobZem
spojit hudbu so slovom.
Zanedlho vyjde jedno
dielo tohto druhu, kde
som vyuZil svoje peda-
gogické skasenostl. Sup-
raphon 8 Hi-fi klubom
vydd moj osemplatiiovy
cyklus ,Umenie pocavat
hudbu“, kde posluchaéo-
vi akéhokolvek veku po-
nikam cestu k ,poslu-
chdéskej technike®. Celd
prdca pontka posluché-
covi predovietkym skise-
nosf, nie tebriu — ta si
moOZe néjst inde. Nech sa
hovorf o dynamike, me-
16d1i, rytme, polyfonii,
harmoénii, vidy sa po-
stupuje tak, 2e sa odo-
vzdd posluché4covi ,jabl-
ko"“. Ked ho ohmaté, pri-
vonla, ochutnd, je dost
¢asu na to, aby sa mu
tos! povedalo o vitami-
noch. Podobne spéjam
kompoziciu s literatirou
a pedagogikou v Skole
Stvorrucnej klavirnej
hry, ktord fe pravdepo-
dobne — prvou na svete.
Vyjde na buddci rok v
Supraphone. Mdm hotovia
aj druhd operu na vlast-
né libreto ,Mudrel a
bloudi“ — trl aktovky so
spoloénym németom.
Znovu sa vraclam k otédz-
ke, akt buddcnost buda
mat opera. Viem s! pred-
stavif, 2e jeden skladatel
obéerstvi prastard formu,
iny sa vrhne na najmo-
dernejfie technické pro-
striedky, fjeden napfie
rozpravky, iny detektive
ku, dal8i — safasnt dré-
mu. Vietko to mo6Ze byt
vynikajice, ak hudobné
néipady budd Invenné.
Pochybujem v3ak, ¥e by
operu skladatelia celkom

zavrhll.
P. HEERENOVA

Hovorime o hudobnej Kritike

Bez chladného kronikarstva

Jednou z hlavon§ch dloh sovietskej hudobnej ve-
dy je skamanie problému narodnych zvlastnosti
bhudby a vietkych strdnok dialektického spolupi-
sobenia wérodného s internaciondlnym. Autor
tlénku = N. Gordejiuk — je z USSR. Clénok v
skritene| podobe preberdme zo Sovietskej muzyky
8/72, kde sa vedie diskusia pod heslom: ,Za dalsi
rozvoj hudobnej kritiky".

sacasny stav hudobnef kultiry naSe] krajiny sved-
¢ o {e] neustdlom raste, pritom tato situdcia sa
netfka len tradiénych najsilneiSich centier, ale 1 tzv.
peritérie. Vyznamnou miérou tomu napoméha dspes
né poOsobenle hlavnych scén oblastngch opernfch di
vadiel, orchestrov, zborov, amatérskych hudobn¢ch ko
lektivov, ndrodnych | estrédnych siaborov.
“nohonrarns a pozoruhodné procesy, ktoré sa odo
hrdvajd v sdfasne] soclalisticke] hudobnej kultd-
re, sl vyZadujd sdstredend pozornosf, viestranné ski-
manie, objektivau kritiku 1 teoretické zovieobeciiova-
nie. Pochopitelne, e v tomto zohrdva dbleZitd dlohu
hudobnd veda a kritika, ktord v zloZitom a protire:
tivom obraze sitasne] hudobnej kultdry zastdva jed-
no z najvfznamnejSich miest. Preto sa zdkonite obja
vuje velkd pozornosf, ktord otdzkam kritiky venuije
8lrok& verefnost 1 OV KSSZ vo svojom dbleZitom do-
kumente ,,0 literdrne| umelecke| kritike". Rozhodnutie
OV pripomina nevyhnutnost svetondzorove] a estetickej
zésadovost! v sGdoch o umeni, zdbrazfiule nezmieri-
telnost k ideovému a tvorivému braku.
‘kﬁvny rast tvorivého potencidlu nadich sklada-
telov, objavenie sa novych mien | uvédzanie no-
vych diel, celkovy stav hudobnej kultary Ukrajiny poe-

trebujd princlipldlne kritick®é hodnotenie a hlboké ski-
manie. Popri aspechoch nasich skladatelov v krajindch
socialistického tdbora, v zédpadnej Eurdpe, v USA 1|
v JuZne] Amerike fe nemenej dspesnd | naSa hudobnéd
veda, z ktorej produkcie sa za posledné roky objavilo
niekolko zdkladnych #tidil z oblasti hudobnych dejin
a tebrie ndrodnej hudby — v dzke] spojitosti s hu-
dobnou tvorbou inych sovietskych republik a so sveto-
vou progresivnou kultdrou.

ZIaI. cely komplex otdzok vyplyvajicich z dobleZi-
tého estetického komplexu socialistického realiz-
mu (2o stanoviska ndrodného urfenia hudby) na3a hu-
dobné veda eSte nie dostatofne vysvetlila. Len mélo
prdc nasich vedcov sa moZe pochvalif hlbokym a vie-
strannym osvetlenim otdzok wvzdjomnej sdavislostl a
vzdjomného obohacovania sa rOznych ndrodnfch kul-
tir, odhalujde ich neochvejnd internaciondlnu jednotu.

o] za vysokd umeleckd droveil, za vysokd ldeovosf

bhudobnych diel fe nezluditeIny so spolotenskou
pasivitou a lahostajnym vzfahom ku kaZdodennému
umeleckému Zivotu. Na Ukrajine napr. nie sd zried-
kavé pripady, ked hudobnd kritika obide skladate-
fove neispechy (hlavne niektorfch mladf¢ch autorov)
a nevystipl rozhodne proti jednotlivfm Skodlivim pre-
lavom avantgardizmu. Roky sa uZ vedd diskusie o vply-
ve zépadoeurbpskeho burZodzneho modernizmu na
tvorbu L. Grabovského a V. Silvestrova a nikto z hu
dobnych vedcov doposial nerozanalyzoval ich tvorbu
Vnasal prax! sa vyskytujd pripady, kedy niektor!

autori zakryvajd svoju tvorivid neschopnosf napr
zvunou témou, alebo nédrofnym sujetom. Diel také
hoto druhu je nemélo, najm8 medzi skladbami, urée-

n¢mi dbleZitym spolofenskfm udalostiam, nérodnym
sviatkom, jubiledm.
Krmka nedostatofne pOsobivo reaguje na diela, kto-
ré si slabé v hudobne| dramaturgii, primitivne
vo faktire a ktoré si poznamenané pasivnym tradi-
cionalizmom alebo priZivnictvom folkléru.
v praxi sa stretdvame s pripadmli, kedy umelecky vkus
robotnickeho publika sa 1i581 od vkusu rolnfctva,
ked predstavitelia technicke] inteligencie trochu ind&
prijimajid hudbu neZ, povedzme, humanitni pracovnici.
TieZ estetické zdujmy dnesSne] mlddeZe sa v mnohom
podstatne 1iSia od zAujmov starSich generdcii poslu-
chéfov. Nie je moZné, aby vSetkym v rovnake] miere
mohlo vyhovovat to isté. A som vzdialeny aj myslien-
ke, Ze treba tvorit Specidlne diela, zodpovedajdice vo-
pred stanovenym unifikovanym receptom...
Na Ukrajine momentdlne zle stojime s kritickymi
ké@drami, Prevladajica vi&Sina kvalifikovan¢ch hu-
dobnych vedcov opustila aktivnu kritickd &innosf a
sistredila svoje zdujmy a dsilie na vedecké v¢skumy
a pedagogicka prdcu. Hudobni vedci sa len okrajovo
podielajd na kaZdodenne| €innost! tvoriv§ch a spolo-
tenskych organizdcii, si nedostatotne splti s divadla-
mi a interpretanymi kolektivml. VSetko toto vedie
k odklonu od aktudinych problémov safasného ume-
leckého diania a k stagnédcil hudobnej kritiky. Ne-
moZno napokon obist dost nepriaznivy stav vychovy
a vzdelévania hudobno-vedne| mlddeZe na platich vy-
sokych Skoldch USSR, ktoré sa zameriavail na fnzke
teoretické a historické poslanie.
prad hudobnymi vedcami Ukrajiny stoja velké dlohy
v oblastl zdkladného vyskumu, spdtého s aktudlnou
sitasnou problematikou. Inym doleZit¢m poslanim na-
Se| Gspedne] préce je neustdle Zivy vzfah medzi skla-
dateIlmi a hudobnyml| vedcami. Od t¥chto kontaktov
v mnohom zAvisia dalsie dspechy sovietske| hudobnej
kultiry., Sme s! vedomi, 2e povinnosfou kritika {e, byt
skladatelovym druhom. NepovaZujte ho za svojho pro-
tivnika, ani za chladného kronikdra! Uslilujte sa upev-
nit tento vztah...



o 20dpovednost a prisnost
Je dnes, ako aj vidy, jedingm
kritériom pre ozajstného umel-
ea.” (Michal Karin-Knechtsber-
yer v nekrologu na F. Kafen-
du.

Z)(fsl:i'zilﬂ urnelec MICHAL
KARIN-KNECHTSBERGER do-
Zil sa 30. marea v{znamného
zivotného jubilea. Vicsina stra-
nok knihy jeho Zivota spdja sa
s rozkvetom slovenského hu-
dobného wumenia na profesio-
nalnej bdze a s jeho vstupom
na zahraniéné podid. Majster
Karin bol jedngm =z projech
priekopnikov, svedkov i aktiv-
nych uskutoériovatelov prido-
sahovani tejto tilohy.

Na Mestskej hudobnej kkole
v Bratislave Xtudoval hru na
klaviri u prof. Jozefa Groera,
odchovanca Theodora Lesche-
titzkého na viedenskom Kon-
zervatoriw. Pozornost tohto pe-
dagbga smerovala predoviet-
kijm na oblasf nemeckej hud-
by — klasikov i@ romantikov,
ktori prednostne figurovali v
ucebngeh planoch jeho zZiakov.
Od Groera viedla Karinova ces-
ta za roziirovanim hudobnich
obzorov do Viedne. Skromné
socidlne podmienky priniitiii
viak uZz o rok talentovaného
chlapca vrdtit sa do rodnej
Bratislavy, kde sa na novoza-
lozenej Hudobnej 5Skole pre
Slovensko (neskér Hudobnej
a dramatickej akadémii) dostal
do triedy Frica Kafendu, kde
absolvoval ako  mimoriadny
posluchdé r. 1928 Cajkovského
klavirnym koncertom b mol.

Kafendov pedagogicky pri-
stup zameriaval sa okrem bu-
dovania spolahlivého a vie-
stranne rozvinutého technické-
he fondu predovietkjm na vy-
pestovanie zamatového a boha-
to diferencovaného, kultivova-
ného klavirneho ténu. Zdéraz-
foval u Ziekov bezpodmienec-
nost pocitu zodpovednosti &
umeleckej prdci, dékladné
zvlddnutie kaidého , detailu
Predovietkjm Kafendovi vdaéi
dnes majster Karin za svoj ty-
picky, tak citlivo modelovang
klavirny tén, za uilachtilost
svojho prejavu, za vzdeny cit
pre rovnovdhu intenzity klavir-

neho sprievodu so zvukom
sprevddzaného umeleckého
parinera,

Roku 1929 prijima Karin

miesto solistu v Radiojournale
v Ostrave a Jtuduje tiez na
majstrovskej §kole ve Viedni,
kde r. 1930 absolvuje v triede
prof. Rodericha Bassa. Samo-
statne wystupovaf zacal Karin
eite ako posluchdé, takie do-
dnes sa jeho koncertnd drdha
vinie vlastne uz okolo 45 rokov.
0d r. 1932, po Ostrave, priji-
ma na rok miesto korepetitora
v opere SND, potom do r. 1936
sa orientuje predovietkym na
éinnost koncertnii. Po brnen-
skom Radiojournale prechddza
do bratislavského rozhlasu, s
ktorgm sa spajuji roky Kari-
novej najintenzivnejSej ume-
leckej aktivity a zrelosti, Ro-
ku 1940 sa tu vyznamne za-
slizil o wvytvorenie Bratislav-
ského Kkomorného zdruZenia.
Od r. 1950 pésobil vo funkcii
koncertného majstra-solistu.
Karinovo meno spija sa aj s
histériou Slovenskej filharmé-
nie, v ktorej bol od r. 1953 me-
novany solistorn a éoskoro cle-
nom Klavirneho tria SF. Za
prinos majstra Karina pre rast
a vijvoj stovenskej hudby ude-
lili mu 30. septembra 1968 éest-
ny titul zaslazilého umelca,

‘rinove poctetné

Michal
Karin
jubiluje

Dokumentmi rokov kulminu-
jiicej umeleckej tirovne si Ka-
nahravky na
gramofénovych platniach, nie-
len u firiem domdcich (Supra-
phon), ale aj zahraniénjch
(Polydor, Telefunken). Pravda,
treba k nim pripoéital stovky
zidznamov pre fonotéku nielen
bratislavského rozhlasu, ale aj
nahrdvky najmd slovenskjch
skladieb pre zahrani¢né rozhla-
sové stanice,

Umeleckd Einnosf majstra
Karina je bohatd a mnohotuvar-
na. Ako sdélista, ¢i komorng
hrdé precestoval vdésiu casf
Eurépy i dast Azie. Medzi je-
ho partnerov patrili sldvni za-
hraniéni { popredni domaci
umelci. Za svojej koncertnej
kariéry sprevddzal prof. Karin
prakticky a2 Styri generdcie
umelcov.

Karin bol prvgm interpretom
a netdnavngm propagdtorom ra-
du slovenskych skladieb: Ba-
buikovho Klavirneho koncertu
i Jurovského Mierovej symfo-

nie. Podet Karinovgch uvedent
Cikkerovho Concertina na do-
mdcich i zahraniéngch pédidch
presahuje podnes uz stovku. K
nim sa viate rad revizii pre
tlaé, na¥tudovani a nahrdvok
mengich i vidésich skladieb au-
torov domdcej proveniencie.

Obdivuhodng fe rozsah Ka-
rinovho sélistického koncertné-
ho repertodru, v ktorom vjj-
znamné miesto popri baroko-
vijjch majstroch patri predsta-
vitelom viedenského klasiciz-
mu, nemeckého i svetovéhoro-
mantizmu i tvorbe XX. storo-
éia.

Dlhoroéné skisenosti zo svo-
jej mnohostrannej reproduké-
nej aktivity wuplatriiuje v pos-
lednjich rokoch prof. Karin i
vo svojej pedagogickej praxi,
predovietkgm na VSMU v Bra-
tislave — v oblasti komornej
hry i klavirnej interpretdcie. V
otdzke metodiky nadvizuje a
rozvija predovietkgm principy
svojho uéitela Frica Kafendu,
obohatené vlastngm 3§tdadiom i
praxrou. Snaii sa doviest Zia-
ka najkratSou a najoptimalnej-
jie zvolenou cestou k ¢o naj-
riychlejsiemu a najispesnejiie-
mu vysledku. Preferuje prak-
tickd ndzornost predohravania
pred rozpitvdvanim problémon
a teoretizovanim. Zastdava kom-
plexné Kklaviristické vzdelanie,
podloZené aj Sirokgm mimohu-
dobnym rozhladom.

Z Karinovej hry priam vyia-
ruje jeho prirodzend muzika-
lita, spevnost a vricnost, bo-
hatstvo tvorivej fantdzie, zdra-
vy temperament, ktorj je v sii-
lade so vzdcnym zmyslom pre
napiitie vystavby, podéiarknu-
tého schopnostou pre vystih-
nutie gradaéného vrcholu die-
la. Karinove technické mozinos-
ti su velké, spektrum jeho dy-
namiky je bohato tieriované a
oéarovdva posluchdda uslachti-
lou jemnostou a citlivgmi
nuansami predovietkgm v pia-
nissimdch.

Pri viznamnom zZivotnom vj-
rofi snaZime sa neocenif len
vigsledky Karinovej bohatej 1t
mnohovrstevnej umeleckej i
organizdtorskej &innosti, ale
poukdzat i na vyhranené, §tj-
love bohato diferencované a
zrelé  majstrovstvo, ktorého
troven i priklad spoluvytvdra-
ti dneiny dobryj zvuk sloven-
ského hudobného i reproduké-
ného umenia v zahraniéi.

VLADIMIR CIZIK

AT

rade prozaickych diel né-
v rodue] umelkvne Timravy,

ktoré si jednym zo zdklad-
nych kamehov slovenske] rea-
listickej literatiry, jednym 2z
. hajbezpetne)sich fundamentov
nadich spolotenskych literér-
nych snazent”, moZno néjst 1|
dve divadelné hry: Chudobna
rodina (1921) a Pava (1923).
Pokial {de o techniku tohto li-

uviest u? pred deslatim! rokm,
esle za Zivota autora hudby.
Nie je to teda nahoda ako
nie je ndhodou ani to, Ze lib-
reto svojho tasu s neviednou
chutou zhudobnil prdve Simon
jurovsky, charakterizovany ako
skladatel so ,zdravou sloven-
skou melodickou invenciou",
jurovsky sa vidy zretelne pri-
klaial k piesfiove] (I kantéato-
tvorbe na

netn¢ch rytmov — vi moder-
nom spracovani. Niekolko in-
dividuélnych i zborovych spev-
nych &isel v duchu zvolenfch
melodickgch linli adekvAtne
dokresfuje charaktery pribeha
| atmosféru.

Libreto 1 hudba poskytla cho-
reografovi zasl. umelcovi jare-
vi Sevdikovi zo SLUK-u najmid
v prvej polovici inscendcie do-
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vej)
nych

terdrneho druhu, ani jedna 2
nich nespliia jeho poZiadavky,
no i tak zohrali primerant dlo-
hu v slovenskom divadelnom
Zivote. Najsamprv zdsluhoun di-

vadelnych ochotnikov a neskor- ﬂ

Sove.

T¢ka sa to najm# hry Péva,
ktordé napriek tomu, 2e je o
nieto vydarene|Sia ako Chudob-
nd rodina, pre: profesionaine "
javisko sl vyZiadala dobkladnej- '
sie prepracovanie (v ‘zmysle :
,zdivadelnenia®“). Prepracovana
Pdva mala celoStdtnu premiéru |
16. februdra 1952 v PreSove,
kde ju s uspechom hrali vyse
stokrét, i

Svedéi nielen o oddanostito- %
muto velkému zjavu slovenskej |
literatiry, ale aj o laske k slo-
venskym ndrodnym a Judovym
tradfcidm, 2e o dvadsafjeden
rokov po ¢inohernej premiére,
teda 16, febrvara 1973, tento-
raz na oslavu 25. vyrotia Vitaz-
ného februdra presovské divad-
lo (Jon&Sa Zéborského] pre-
kvapilo kultirnu verejnost pre-
miérou ludove| spevohry slo-
venského skladatela SIMONA
JUROVSKEHO Vietor od
Polany. Libreto tvori ta4 istd
Timravina Pdva a autorom lib-
reta je ten isty Fero Novohrad-
can, Ktory t(oto dlelo chcel

texty,

dinskej

OSLAVY FEBRUARA

SYMFONICKY ORCHESTER CS. ROZHLASU V
BRATISLAVE usporiadal v koncertnej sienl Slo-
venskej I[llharmonie sldvnostny ' koncert. Dob-
r¢ym vykonom — pod yedenim zasl. umelca Lu-
dovita Rajtera prispeli tak uéinkujoci dodsto]-
ne k oslave pamitinych udalostl. Koncert otvo
ril Spev o komunisticke| strane (slova ]. Kos-
tru) od A. Otendsa, interpretovany okrem or-
chestra Slovensk§m filharmonickym zborom
[nastudovanie ]. M, Dobrodinsky). Zbor bol vo
svojom hudobnom prejave vedeny k doslednos-
ti, ktorej vysledkom bola bezchybna Interpre
tacia. Uvolnenim vyrazu sa dal dosiahnut aj
siliejsl” UClnok — -hlaviie smerom k dramatic-
nosti. Hudobné tvarovanle Beethovenovej [II.
symi6nie, ,Eroicy", ktoré je o -to nebezpeinej-
§le, o ¢o je dielo populdrnejsie, prebiehalo su-
stredene a Interpretacia svedtila o kvalitne)
priprave,

S velmi uvolnenym a sebalstfm umeleckym
prejavom predstapll pred posluchdtov soviet-
sky umelec Gidon Kremer — ako solista 1l.
koncertu pre husle a orchester g mol, op. 63
od 8. Prokofieva. Bezpeliny orchestrdlny sprie-
vod mu vytvorll priestor a moZnosti pre oso-
bitng s6listicky prejav. Sebaisty huslistoy pri-
stup k Interpretacil ddval tudit znalost aj
isté sklsenosti v oblasti satasne] hudby. Tech-
nickd pripravenost a prirodzena lahkos{ ténu
umoZnili Kremerovi v jednotlivgch castiach
skladby tvori{ prirodzene a bez taZkosti. Kre-
merov Prokofiev bol traditng¢, iba prokofievov-
sk¢ lyrizmus stvarnll huslista jednoduchsie,
takmer na spdsob plesne, bez filozofickej me-
ditdcie — ale dielu sa tym neuSkodilo, Dodal
mu f[ba iny néaladov¢ odtieii, ktory nebol ani
ndsilnicky anl dotieravy. I. Siskova

PRISPEVOK ZBOROV. Mestsky dom kultiry
a osvety v Bratlslave usporiadal 25. februdra
t. r. v Koncertne| sieni Slovenskej filharmonie
v Bratislave koncert venovany oslavam Vifaz-
ného februdra. Vystapil na nom Robotnicky
spevicky zbor, nositel Radu préce zo Zvolena
(dirigent dr. Jan Halaj), Bratislavsky detsk§
zhor pri MDKO (dirigentka Elena Sarayova-Ko-
vactovid |, Detsky spevacky zbor ZDS — RuZova
dolina [dirigentka Terézla ROZickovd), Detsky
spevacky zbor ZDS Borodatova (dirigent Bohu-
mil Bican).

Koncert otvorlli Zvolentanla. Zasplevall sta-
ri Robotnicku piesen od E. Tollera v tdprave
|. Letiiana, dalej vlastenecka piesein od Kada-
vého Co ¢udi§ Slovaku.. 'a tri zbory zo si-
Casnostl.

Z detskych zborov sa zaraduje na popred-
né mlesto Bratislavsky detsky zbor pri MDKO
s dirigentlou E. Sarayovou-Kovdtovou, Na kon-
certe ju viak zastipil dirigent Jozef Svitek,
ktory uplatnil svoje dirigentské schopnosti v
plne] miere. Spolotné  vystapenie vsetkych
troch detskych zborov dirigoval Jozef Svitek.
Bol to pekny za&Zitok a nebolo by na Skodu
usporiadat CastejSie spolocné koncertovanie
detskych zborov — aj mimobratislavskych, Po
prestdvke vystapll Miesany zbor siborn Tech-
nik s dirigentomn Viadimirom Slujkom. Sklad-
by Zd. Mikulu a jedna stard Spanielska revo-
lund pieseit vyzneh tak, ako sa vyZaduje od
poprednéko bratislavského spevdackeho telesa.
Bratislavsky komorny zbor pri MDKO dirigo-
val Anton Kallay, ktory patri medzl popred
nych zborovych dirigentov a iste nédjde cestu,
aby sa zbor dostal na eSte vySSiu aroveii, Sym
paticky bol prijaty Mie$an§ zbor bratislavskych
utitelov s dirigentom Petrom Hradilom, Pod
jeho vedenim sa ukazuje zjavny kvalitativoy
postup a je nddej, Ze teleso sa dopracuje me-

slovenskych
(Kostra, Horov, Figuli].

NN EE
§ie Slovenského divadla v Pre- E-ﬁ E &;l i .‘E \

Jednou 2z prednost(
.Vietor od Polany” si piesiiové
ktoré sa stall organic-
kou sucastou deja, vystupuji z
neho a pokracuja alebo kulmi-
nujt v fom. Jurovského na pr-
vé precitanie oéaril
bedate
bohdcov, neskraslené - dake-
dy aj drsné charaktery, ale pre-
dovSetkym dGprimnost Timravin-
ho tonu, o ho finspirovalo k
napisanin hudby, kyplacej me-
lodiami Iudovych piesnf a ta- cie.

texty vyznam-

statotny priestor na tempera-
basnikov

mentné tanetné Cisla, ktoré aX
mérnotratne obohatil rozlicny«
mi hrami, prekdratkami a San-
tivymi Zartaml mladencov s
dievatmi -— takZe expozicia
hry je iba ndznakovite, zhruba
natrtnutd, Oproti prudkému a
hlutnému tempu tejto prvej
tasti, posobiacej skor ako Iu-
& dova veselica & la SLUK alebo
. La¢nica, neZ tancom vvjadreny
iy de] Timravine] hry, druhd Casf,
if ‘ v ktorej sa dostdva k slovu

herecké stvarnenie
zrazu takmer prdzdna, hoci
prédve tu sa odohrdvaju naj-
! dramatickejdie scény hry. Vinu
Fl) na tom nesie reXijne len matne
d ;}f‘- naértnutd kresba charakterov,
| [

deja, e

p——
aracd

e

neprehlbené vztahy a konflikt-
né sitpdcie, ktoré mali zazniet
s rovnakou naliehavostoun ako
to urobila hudba a tanec. Ak4&
Skoda, Ze préave nevyvaZenost
umeleckej poOsobivosti oboch
zakladnych zloZlek [hudba, dej
libreta) prekazila snahu o nad-
priemerny  vysledok, pretoze
akokolvek vysoko by sme hod-
notili hudobnd dprava a na-
Studovanie (V1. Danék)} a cho-
reografin zborovych tancov (1
taneénikov), tie samy osebe ne-
méZu rozhodnaf o kvalite a
urovinl divadelne| produk-
GIZELA MACUGOVA

libreta

svet de-
i wvyzyvavych

dz! popredné bratislavské spevacke zbory. Spe-
lotné vystipenie vSetkych spevdckych zborov
{mimo detskych) za spoluitinkovania Poséd-
kovej hudby (predniesli zbory Frodschusa: My
ludia v modrych blazach a Cervena zastava)
bolo strhujGcim zdverom sldvnostmého vecera,

JAN KLIMO

VYSOKA SKOLA MUZICKYCH UMENI

Pri prileZitostl 25. vyroia Februarového vi-
fazstva pracujicich sa konal dita 21. februndra
1973 v Zrkadlovej sien! Primacldlneho paldca
komorny koncert posluchdtov VSMU. Stalo sa
uZ dobrou tradiclou Skoly, Ze usporadiva slév-
nostné koncerty a iné kultirne podujatia v
rimel  osldv  v¥znamnych  kultarnopolitickgch
udalosti. Na koncerte odzneli skladby sloven-
sk¢¥ch a Ceskych skladatefov, ktoré dokumen-
tuji rozvo] Ceskoslovenskej hudby za uplynus
lych  dvadsatpit rokov, Vyber programn —
spolu s vfkonml interpretov — wvytvorili sldv-
nostnt atmosféru vecera, Mimoriadne hodnotné
vykony predviedll huslista Jindfich Pazdera,
ktory hral Fresky A. Otend$a, violontelista Ju-
raj Alexander v Suite piccole Ivana Hru$ovské-
ho a Ida Cerneckd v Suchoiiov§ch Metamoria-
zach (l.—IlIl ¢ast]). Posluchdtky odboru spe-
vu A, Melicherikova, M. Klausovd a A. Vargi-
cova, cembalistka M. Huljékova, huslista R. Kre
%4k a odborni asistenti L, Mareinger, 1. Fran-
cové, H., Gafforova a K. Turianskd uviedli sklad-
by A. Moyzesa, D, Kardoia, R, Macudzinského,
V. Kalabisa, L. Fisera a'Vl. Svato$a. Na sldv-
nostnom veferg boli prednesené bdsne snlas-
n¥ch slovenskych poétov, Bdsne M. Vdlka (Zem
pod nohami) a V. Mihdllka (Spievajice srdce)
recitovall posluchéél divadelne| fakulty J. Ga-
zovit a A, Swan.

Koncert bol safasftou osldv Februdrového vi-
fazstva, ktoré pokratovali 22, februdra t. r.
vergjnym zasadnutim Umeleckej rady VSMU a
ucastou na verejne] manifestdacil, Pedagbgovia,
odbornf asistenti a administrativni pracovoici a
Studenti Vysoke] Skoly mizickych umeni vy-
sledkaml! svojej spolofne| prace prispell k do-
stojnym oslavam 25, vyrocdia vilazstva Cesko-
slovenskych pracujucich.

S. BARTOVIC
L. KACIC

Dita 12. marca usporiadala VSMU v koncer-
tme| slenl SF slavnostny koncert venovany Fe-
brudru. V prvej polovici koncertu odzneli die-
la dvoch poprednych slovenskych skladatelov
— profesorov VSMU. Na dvodno Februdrova
predohru pre velky orchester, op. 48, od nd-
rodného umelca Alexandra Moyzesa dramatur-
gicky velmi vhodne nadviazala kantdta pre
sopréan, mieSany zbor a velky orchester Po-
zdrav velkej zemi od zasl. umelca Dezidera
Kardosa (na slova |. Brezinu),

V druhe| casti koncertu odznela 5. symio-
nia e mol, op. 64 P. I, Cajkovskéhe, Preciznon
interpretdcliou tejto zndme| a oblubenej kowmpo-
zicie, vyraznym diferencovanim temp a strhujo-
cimi gradéciam! dokdzal 2Ziak zasl. uwmelca dr,
L. Rajtera Peter Hradil, pre ktorého tento
koncert bol zdroven | predvedenim diplomovej
prace, svoje vyspelé majstrovstvo, Zarovein ne-
moZno nespomenaf | ukézneny prejav spolu-
itmkujicej Magdaleny Blahu§iakovej: j¢j solo-
vé partie v KardoSove| kantdte boll poddvané
s velkym citom pre obsah Vyrazny lesk a sy
tost hlasu boll vybornym protipélom v kon-
traste na palete zvukovych farieb proti Siroko
nesenym plochdm zboru,

Publikum velkym potleskom prijalo toto slav-
nostné podujatie a vytvorilo mu primerany ré-
mec. VSMU organizovanim a prihodnym drama
turgickym usporiadanim koncertu, ako a| Gcin-
kujtict orchester a zbor Slovenskej filharmanie
sa dostojne prihlasili k oslavam Februarcvého
vitazstva. 1. Valenta



Muzikologovia
bilancovali. ..

Jednou z viacerych ak
cll Zvdzu slovenskych
skladatelov k 25. vyrociu
Vitazného februdra bolo
i, podujatie tvorivej ko-
misie muzikologov — re-
ferdty na tému 25-ROC
NE VYSKUMY NASICH
VEDECKYCH USTAVOV,
MOZNOSTI PUBLIKOVA
NIA A BUDUCE ULOHY,
Referaty odznell diha Z26.
februara t. r. v zasadac-
ke ZSS za aCasti vadsiny
pozvanych zéstupcov
tych ipstitaeil, ktorych
stredobodom zdujmu je
vyskum hudobne| kulto-
ry na Slovensku. Préacu
a vysledky jedného z naj
doleZitejsich  vedeckych
fistavov — Ustavu hudob-
nej vedy SAV zhrnul doc.
dr. L. Burlas, CSc., se-
demrotnt pracu hudob
ného oddelenia SNM
zhodnotil dr. 1. Matdk,
Za rezorineé pracovisko
MK SSR Vy¢skumny dstav
kultiry a verejnej mien-
ky dodal bilanciu dr. OI-

Mk, 110-ro¢n Maticu

slovéenskd zastupoval E. V  samych zatiatkoch
Muntég, za Vyskumny umelecke] pate lauredta
lstav pedagogicky refe it. ceny Ondreja Mala-
roval 5. Kantor, katedry chovského stofi pohostin-

hudobne] vychovy Peda
gogickych fakalt repre-
zentovall doc. dr. V. Fe-
dor a A. Mézi.

I ked Kkratke referdty
mohli len v struénosti in
formovaf o vysledkoch
fedunotlivych pracovisk,
ukézalo sa, Ze ich vy

ské vystapenle absolventa
kKonzervatoria na doskéch
opery SND. V jesenny ve-
cer roku 1859 rozhodla
jedind dria — mlady adept
vytvaral Gremina v Caj-
kovského Eugenovi Onegi-
novi — a na slovenskom
opernom nebl zjavil sa

sledky s nesporme za dalsl z galérie nevsednych,
vainé. Zo vietkych klad \velkych a farebngch hla-
nvch faktov viak nevy- sov. Malachovsky v debu-
plfva, Ze na Slovensku te upatal ojedinelym roz-
sti uZ vvriesené vsetky sahom svojho basu, ob-

zévaZné problémy, Dr. L.
Mokr¢, CSc., v zhriiuji-
com zévere upozornil na
nedostatotny vyskum v
oblasti hudobnej esteti-
ky, sacasne| hudby, vo
vydavatelskej ¢innostl na
velki absenciu prac mo-

rovskym volumenom mate-
ridlu | charakteristickon,
{patavou, pre niekoho azda
‘aj trochu drsnou, ale o to
virazneiSou farbou hlasu.
Nasledoval cigdn v insce
ndcil Sorofinského jarmo
ku a vzdplti uZ dve z |e
ho krea

nografickych, na potre- najpamétnejsich

bu zintenzivnenia hudob- cif: hlasove doslova. ozrut
nej vfchovy a dalsi rad ny don Basilio z Rossiniho
dieltich nedostatkov. buffy,—Ktory sa nezlakol
Upozornil tieZ na fakt, ani zriedkavo splevaného
2e Slovensko, disponuja nepisaného vysokého

ce takou bohatou a roz-

8" v arii o klebete — a

{

L

|_geovo

-ského vladara,

Ondrej Malachovsky

uz paleta Malachovského
javiskovych  postav naj-
pesirejSiml farbami. Tie z
najkrajSich Ziaria na plét-
nach s postavami sloven-
skej opernej tvorby —

“stary Janodik, spravca viiz-

nice vo Vzkrieseni, Scroo-
svedomie Marley,
ale predovietkym dve vzo-
rove, dnes uZ Kklasicke,
prevtelenia sa do astred-
nych brdinov Suchoilove]
Krutilavy a Svitopluka —
starého Stelinu a rozorva-
nej postavy velkomorav-

Stelina —
starec nad hrobom, posta-
va plnd melancholicke] re-
zigndcie s  ojedinelymi
vzrusenymi v¥buchmi.
Ahasverovsky bladi javis-
kom, hladajic vraha svoj-
ho syna a Ziviac sa néde-

~ou, 2e Katrenino diefa je

jeho voukom. A potom, v
samom zévere opery krach
ilizie | poznanie, 2e fix-
né hldsanie ,oko za oko"

ni¢ neriesi, v ni¥om ne-
zmlerfiuje hlbokd Tudska
tragédiu.  Svitopluk —

postava temer godunovov-

fu macnd ri%u, ohrozovant
vonkajsim nepriatelom a
Zz vndtra sa pomaly roz
kladajicu. Spupny monar
cha ldme sa v priebehu
deja na bezvlddneho, vet
chého starca...

Letmo listujac kroniku
Malachovského postéav,
pripominame si jeho Mar-
buela z Certa a Kate, Ke-
cala z Predanej nevesty,
Chrudo$a 2z LibuSe, popa
Grigorisa z Gréckych pa-
5i, postavy z ruskej oper
nej klasiky (popri Gremi-
novi varjazského hosta zo
Sadka a chana Kontaka
z Borodinove| opery Knie
Za lgor), ktoré Malachov
ského umeleckému nature
lu obzvl4st pristall. Expre
sivita vyrazu, objemny vo
lumen a farba skor vvso
kého, aZ basbarytéonového
ladenia, robia z Malachov-
ského v naSich pomeroch
typlckého predstavitela to
ho basového odboru, ktory
sa v medzin@rodne| oper

Gramorecenzia

Slovensky folklor

© OPUS 91140189 G

Na naSom gramofonovom trhu.coraz Castei-
Sie objavujeme nahravky slovenského hudobné-
ho folkloru, ktoré vznikaja ako vysledok spolu-
prdace vydavatelstva OPUS s hudobnou redaks
ciou Ceskoslovenského rozhlasu. Do rik verejs
nosti sa takto dostdvaju vitazné snimky z roz-
hlasovej sufaXe Prix Bratislava, uspeSné una-
hravky ludove] hudby Eugena FarkaSa # -or-
chestra ITudovych ndstrojov, vvber z nahrdavok
autentického folkléru z programu zndmeho pod
ndzvom Klenotnica Iudovej hudby a pod

V rozhlase ¢asto polujeme aj-Tudové piesne,
ktoré obsahuje nami komentovana gramoplat
na. V¢berom zndmych slovenskych Tudovych
piesni sa nam prihovdra rad speviakov. K naj-
pOsobivejsim interpretom patria: Lonba Barico-
va, Janko Blabe a FrantiSek Zvarik. Tri ples-
ne, ktoré nahrala Méria Dékova |Za vodon, za
vodou, Chodila dieviina, Ni¢ to zato, 2e |a

ne| redi nazyva bassopro- (THl'lI:‘lIV predstavujo mikroprofil spevacky. in-
fande 6 T klinujacej kll‘udauym piesitam rubatového cha-
'U-\;gdk?'—l)as (Christof, I'dkt_l:l'u. Zndmy fujarista — stredoslovensky

roddk — Peter Paska interpretuje dvojicu

Giaurovi:DoKladom je Dal-
land z Bladiaceho Holan-
dana, alebo verdiovski hr-

e R e e o TS

piesni (Hej, zabili, zabili a Trl dni ma naha
flali), kde prindSa obohatenie textu zndmej
piesne novymi strofami, pochédzajiciml zrei-

dinovia — Filip IL, Fer-
rando, guardian, Zacha- me zo spevikovho rodiska. Lokalitu svojho ro-
ridk. Menej sa umelec' ti\!sku reprezentuje aj Janko Blaho piesiion
stretéva § partami, vyZa- | le_s::u fMuﬁ_ek do Mauacek, ktora umtvﬂr;u vyber
a MRS piesnf. Na menSom priestore sa predstavuja
ffetm posoind. goret | Helena Petrdkovd a Betka Kubdnkové (duo Ky-
viicdich prilezitosti azda '! suca, Kysuca), Stefan Jan®i (Pridi ty Suhajko
len Mozartov Sarastro], - réno k ndm — duo s L. Baricovou) a Stefan
prindleZajacich odboru Lessay (Tancu], tancuj — duo s H. Petrdko-
basso cantante vou a ESte sl ja pohar vinal.

Prakticky od  svojich Jednou 2z najkrajSich nahrévok je Iudova
umeleckych zaciatkov spo- piesefi Zalef sokol biely vtdk v interpretécii
lupracuje Malachovsky s Luby Baricovej: vynikd je] krdsna farba hla-
inymt velkymi ceskoslo- su a kultivovany prednes. Prv( stranu gramos
venskymi divadlami — y | platne uzatvédra FrantiSek Zvarik trojicou pies-
Brne vytvdra napriklad ni (Ja som baca velmi stary, Pri Dunaji Saty

premiérového Borisa Godu-
nova (na snimke), Ramfi-
sa v inscendcii Aidy, wel-
kého inkvizitora v nastu-
dovanf Prokofievovho Oh-
nivého anjela. V Kasliko-
ve| filmove] Rusalke spile-
va part vodnika (v tejto
postave méame ho moZnost
vidat dnes na scéne

|
|

ope- |

ry SND v Cerstvej Fw{‘hr‘-J

rovej inscendcii), v rokoch-
1966-68 pdsobi v opernom
sibore zdpadonemeckého
Kolinu pad R¢¥nom. So svo-
ifm matersk¥m
verne preZil nepriaznive
obdobie trojro¢uého provi-
zbria v DPOH a v sddas-

sfiborom

T e B30 wemmr i

perit a HojZe, boZe jak to boli). Herec a spe-
vidk FrantiSek Zvarik si ziskal uZ v minulosti
velki popularitu v roli interpreta ludovych
plesnf G&inkovanim so siborom Cimbal. Jeho
muZny prejav (Pri Dunajl Saty perd) je neodo-
latelnou vyzvou do rezkého ¢arddsového tan«
ca. Naprotl tomu pomald piesefi HojZe, boZe,
je precitend bolom za slovenskymi vysfahoval-
cami — podobne, ako piesefi ESte sa raz ob-
zriet mam, v interpretdcii Janka Blahu.

Nahrdvka dokumentuje Standardn¢ vykon
Tudovej hudby Eugena Farkasa, ktord vietkych
spevdkov sprevddzala. Upravy nie si Stylizova-
né ba uréite neboli ani napfsané, ale sfi in-
terpretované Zivou improvizdclou zruénych mu-
zikantov.

K wyberu piesni chceme poziamenaf, ?7e
vZinikol zZoradenim mensich ndladovych unzavre-
tych celkov, kde sa striedaji piesne na po-

norodou siefou v¢skum-
nych hudobnych praco-
visk méZe pri lepSe| vza
jomnej informovanosti
viest eSte k v¥datneijSej
spolupréci a vysledkom

V. ADAMCIAKOVA

 Pla:

Kositania si v poslednej dobe vyhra
dili prédvo prekvapovat ndvsteviikov
Statneho divadla zaujimavym dramatur
glckym vyberom opernych titulov, rézij
n¥m stvérnenim inscendcii, ba | solid-
nymi spevackymi vykonmi (takym dob
rym prezentovanim bolo napokon aj ich
neddvne hosfovanie s Othelom a Kéafou
Kabanovou na javisku opery SND v Bra

tislave, ktoré upozornilo, 2e kosicke®
operné dianie treba v posledne] dobe
sledovat s vicsim sastredenim, nez po
nlekolko minulych sezébn...] — no na

vliaZnym pri
doméceho

pomerne
strany

druhej strane i
fimanim hodn6t zo

Scéna z kosickej Orffovej Mudrej Zeny:
vd (titulna postava).

Svitopluk, uZ vtedy vfkon
lanredtsky, @
zvladnuti
tého a vyrazove mimoriad-
ne exponovaného partu.
Po uplynuti

skd, naoko eSte mocny
vladar, ale v podhubi
nsobnosti uZ siino hlodany
vycitkami za hriechy mi-
fulosti, stravovany aZ nad-
Tudskymi starostami o svo-

suverénny v
rozsahom vypé-

rokov hré

publika, ktoré nezaplnilo do posledné-
ho miesta ani posledni premiéru dna
25, 11, t. r. Zdé sa, Ze hoci Kodice kvan-
titativne rastd, divadelné zazemie obe-
censtva zostdva stdle na drovni tradid-
nych hodnét. Hladanie nového divdka
je teda najpal€ivejSou otdzkou pre vede-
nie divadla, ktoré by sa nemalo uspo-
kojit s konitatovanim nezéujmu, ale pod-
niknnf kroky za renesanciu publika.
Spojenie dvoch jednoaktoviek — Puc-
ciniho Pla&ta a Orffove] Madrej Zeny
bolo dramaturgickym povrazolezectvom,
no na druhej strane ho moZno chépat |
ako ,krok v dstrety konzervativnemu

Pavol Mauréry (Kral) a Alibeta Mrdzo-

nosti, ked u2? sibor pra-
cuje v priaznivgch pod-
mienkach vynoveného
stdnku, odovzddva brati-
slavske] opere svo| bohaty
umeleck? notencidl.
JAROSLAV BLAHO

S e o

divdkovi“, ktory by asi neskonzumoval
»iba" moderné divadlo, Na druhej stra-
ne sa tu naskytla moZnost sledovat v
tesne| blizkosti prdcu dvoch poprednych
slovenskych reZisérov operného divadla
— Branislava Krigku, SéfreZiséra ope-
ry SND, ktor¢ hostoval v Puccinim a
ambici6znej, inventnej, s vysledkami
vlasinej prdce nikdy nie spokojnej (a
preto sympatickej) Drahomiry Bargdro-
vej.

Zviast zdoraziiujem slovo ,sledovat”,
lebo sa mi prieti ,porovnévat" nepo-
rovnatelné. Pucciniovskd javiskova rel
vyZaduje od reZiséra iny rukopis, neZ
rozihrany Orff. Krisku pasuje kritika —
a prdvom -- za znalca talianskeho maj-
stra. Zamyslajic sa nad tymto oznace-
nim, hladdm jeho korene a myslim si,
Ze sl tam, kde sa reZisér snaZi vkusne,
s profesionalizmom, s citom pre hudbu
-— ale { pre zmiernenia jej veristicky
ostrych farieb — najst td podobu, ktord
peurdZa o€l, no podporuje krdsu hudby,
déavajic jej dostatoctne velky priestor.
Civilnost a sitasné chapanie javiskovej
akeie sa v Krifkovej praci prendfa | na
spevakov — ba dokonca aj na ich spev-
n¥ prejav, nielen herecki akciun. V ko-
Sickom Plasti tak fazko najst nevkusny,
vykon -— iné je, ze samotny solisticky
vklad mohol byl viac preZiareny vnitor-
nym vzopnutim, vasnivym oblikom, aky
je tvpick¢ priave pre talianskun hadbo.
To je viak uz vecou spevickeho maj-
strovstva. Ale { tak boli hlavné postavy
dokladom vzédcuej sihry a dobre odve-
denej prdce hlavnych predstavitelov
(M. Héajek — Michele, Giorgetta — E.
Smalikova a Luigi — L. Pataj). Tato
opera bola teda ukdZkou. ako na realis-
tickej scéne (L. Sestina), s dobovymi
kostymami [H. Bezdkovd a. h.), s po-
merne chudobne obsadenym orchestrom
— vzhladom na farbitosf puceciniovskej
hudby (dir. B. Velat] moZno pripravit
vkusny zaZitok s dielkom, ktoré sa d4
chéapaf | ako drdma ,odcudzenia”, i ako
jeden z mnoh¥ch pribehov dokumentuji-
cich rad Iudskych tragédii,

tlivanie s veselymi
piesiiami. V kaZdom menSom celku sa predsta-
vuje novy spevik, pripadne dvojica spevédkov.

Bohat¢ vyber farebnych a ndladovych pploh
plesnf a spevdkov uspokoii Sirok¢ okruh zé4-
ujemcov o slovenski

taneCnymi .a pijanskymi

lTudovid pieseii.

A. MOZ1

Orff — to je uZ celkom ind prdca, iny
pristup, Iné moZnosti. Mdadra Zena je
predovietkym novy autorsky pohlad na
javiskové operné dlanie. UZ rukopis da-
va moZnosti . farovat® — a to vyuZila
Bargérovd v plnej miere. Tdto reZisérka
nielen subjektivne hladd, ale t¥m { ba-
ra vZité konvencie, je ,Stukou”, o roz-
viruje priliS pokojnd hladinu néSho oper-
ného diania. Jej javiskové stvdrnenie
Midrej Zeny je spevdacky postavené na
dvoch vykonoch: Paviovi Maurérym v
ilohe Krdla a Alibete Mréazovej ako
Sedliakovej dcére. V3etcl ostatni — vy-
rovnani a vyborne zohrati — dotvédraiji
faj v zmysle a clelenf autorskom) skve-
1t metaforn o Tudskej hlGposti a pros-
tom zdravom rozume, ktory vifazi nad
krivdou 1 jeSitnosfou, Javisko je rozi-
hrané, choreograficky naplnené (cennd
prdca hosfujicej H. Machovej!), pohyb,
neustdla akcia wustrnie fba wvo chvi-
Tach dlh8ich vstupov dvoch hlavnych ak-
térov. Mauréry dokézal, Ze jeho syty
barytén zvlddne 1 modernt partitiru, ko-
reSpondufe s hereckou akciou, jeho kraf
je — v intencidch reZisérky ozaj infan-
tilngm chuddikom, ktor¢ si nechd ra-
dit od naSepkdvafov — bez vlastného
asudku. Mrézovej krehkd, akoby vviké-
vajoca hrdinka, kresli mddru dievéinu
femnymi farbami, kristdfovo jasn¥m hla-
som, bez rozpakov zdoldvajic aj né-
roéné skoky. ktoré jej skladatel v parte
predpisuje. Dirigent V. Danék z Preso-
va pomohol dotvorif atmosféru skutoé-
ne rozihraného, vkus nikde neprekratu-
jaceho predstavenia, zreime si uvedo-
miac Sancu. aki mu poskvtuje netradié-
n¥m inStrumentdrom vybavend orffovskéd
partitira. Bola to ind Miadra #eva, ne?
divnejfia bratislavska inscenacia, kresle-
nd skir robustnejimi farbami vo v¥-
konogh | v réZii. V Koficiach sa pre-
zentovala rozprivka, s pod@iarknnt¥mi
symbolmi, bez stotoinenia sa s postava-
mi — skutoéné divadle na divadle.

T. URSINYOVA



Nas zahraniény host

Séfdirigent berlinskeho rozhlasového orchestra a dvojna-
sobny nositel Nérodnej ceny NDR Helmut Koch patri k naj-
viznamnejim interpretom symfonicko-vokalnej hudby. Pre-
to sa nd¥ zdujem sfistredil najmé na tito problematiku.

Helmut Koch
a oratorium

Preto ste sa Epecializovali
priave na oratorne Zénre?

— Zaviedol ma k nim vlast-
ne mdj umelecky v¢voj. U2 pri
stadidch u H. Scherchena som
sa Casto dostal do styku s ber
linskym zborom Schubert a s
mieSanym zborom Velky Ber-
lin, ktoré zaloZil moj ucitel.
NeskorSie som sa stal aj jeho
ndstupcom. Tieto robotnicke
spevokoly boli lavicovo orien-
tované, takZe v tridsiatich ro-
koch museli svoju €éinnost pod-
statne obmedzit a ja sdm som
zacal pracovat v gramofono-
vom priemysle. Hned po vojne
som zaloZil profesionélny ko-
morny zbor, ktor¢ po niekolko-
mesacne| ¢innosti presSiel pod
spravu rozhlasu. Popri tomto
zbore som v roku 1948 zalozil
aj velk¢ mieSan¢ zbor. S obi-
dvoma spevackymi telesami a
rozhlasov¢m orchestrom veno-
val som sa najm# tvorbe sta-
rych majstrov, prifom som sa
najviac sistredil na Héndlove
oratorid. V moje] prdci som sa
snaZil predovSetkym obnovif
pOvodné textové a hudobné
predstavy. V dzkej spoluprdci
s hiédndlovskou spolo&nosfou a
héndlovskym béddanim som sa
usiloval dosiahnut — pokial
moZno - vern( reprodukciu
origindlu, teda také interpre-
tacné ponfmanie, ktoré by zod-
povedalo historickému 3tflu a
siifasne bralo do nvahy aj slu
chové zvyklosti sG¥asnych po-
sluchdov. T¢ym sa vytvorili aj
predpoklady pre novy pohlad
na oratrnu tvorbu Haydnovu,
Mendelssohnovu, Brahmsovu a
daldich skladatelov.

Majii staré diela symfonicko-
vokélneho Zanru €0 povedafl aj
posluchédovi v socialistickej
spolocnosti?

— Tato hudba ja v NDR pev-
nou sifasfou socialistickef kul-
tiry a tedi sa vrelej podpore
tak ministerstva- kultdry, ako
a] stranickych orgénov, preto?a
povaZujeme za sprdvne a po-
trebné pribli%it humanistického
ducha a progresivne tendencia
klasl_cke] epochy osvietenstva
dneSnému Tudu, najmd midde?,
tak ako to robfme s tvorhon
Lessinga, Goetheho, alebo vy-
tvarnikov minulosti. Tieto vel-
ké kultirne hodnoty, pozbave-
né cirkevného kalendédra, pev-
ne zakotvill v koncertnom #-
vote sifasnosti, Ved orat6rna
hudba mé aj v robotnfckom
hnutf velka tradiciu. Engels
napriklad zboXfioval Hindlovho
Mesid¥a, Liebknecht Matidove
pasdie,

Posobite aj v apere. Preéo v
nasom storodi ziskala oratir-

na tvorha viitiie #@spechy ake
modernd opera?

— Opera mé ovela zloXitei-
Sie postavenie. Nesmieme zahi-
dat, Ze sifasné dielo sa (n&&
vynima izolovane a In&% upro-
stred atraktivneho repertodru,
zlo%eného z talianskych opier
Nove| opere je tie¥ treba dat
u2 pri Stiidin ta istd ¥ancu, akd
ddvame klasicke| opere, alebo
symfonicke{ skladbe: najm4
naflepdie spevéicke obsadenie.
Na druhej strane musla stifasnf
skladatelia rdtat | so sluchovy-
mi zvvklostami publika. Preto
i@ také dbleZité, aby sa posiu-
chéti zajtrajika u2 v Skole zo-
zndmill 8 dnefnym hudobnym
jazykom, V NDR sme si navykll
po kaZde| opernei premiére
usporiadat tzv. rozhovory s
publikom. Méame velm! Intell-
gentnych a kritickych nédvitev-
nikov, ktor! ndm &asto dévafn
cenné pripomienky k naSe| pré-
cl

V akej miere uspokojovala
spoluprdca so Slovenskou fil-
harmbnion a fej zborom vake
interpretatné predstavy?

— Bol som prekvapeny, ako
sa najm#d Slovensk¢ filharmo
nick$ zbor vyrovnal s bachov-

skym vokdlnym &tylom. U nas
mame velkd tradiciu — a na-
priek tomu existuji v tomto
smere dve hladiska. Jedno vy-
jadruje bachovsky" $§t¢l proti-
kladom torte-piano a akade-
mickou interpretdciou, zatial ¢o
druhé, ku ktorému sa viac pri-
klafiam {a, rata so SirSou pa-
letou dynamiky a pomocou
tempového tlenenia a Zivého,
neortodoxného  prednesu  sa
usiluje bachovskia hudbu robit
este GdinnejSou. Bol som preto
velmi Sfastny, ked som zistil,
Ze uZ nasStudovanie diela wvy-
chddzalo v dnstrety mojim in-
tencidm. Hddam to moZno pri-
pisat aj okolnosti, Ze ]. M. Dob-
rodinsky, ako &asty host v NDR,
je dobre obozndmeny s nasim
bachovskym kultom. Slovensky
filharmonicky zhor si zachoval
siitasne aj svoj ndrodny svoj-
rdz, preto bratislavské predve-
denie Bachovho Magnificat bo-
lo pre miia zvld5f zaujimavé
syntézou dvoch rozdielnych né
rodnych zvlastnosti.

MIROSLAV SULC

Vo februdri ¥ r, sa skupina opery Stdtneho
divadla v Brne — solisti, tast operného bale-
tu a technicki pracovnici — zdfastnlla zajaz-
du do Barcelony, kde v barcelonskom Gran
Teatro del Liceo uviedla v ramci festivalu Fes-
tival de Opera Verista trikrat Jandtkovo Kdftu
Kabanovovi a trikrdt Zlatého kohutika od N.
Rimského Korsakova. Operny sdbor potvrdil v
Barcelone dobré meno brnenského divadelnic-
tva. Tamojie obecenstvo i kritici si spomenuli
na G(spesné zdjazdy brmenske| opery v minu-
lgch rokoch, predovietkym na Inscendcin Sos-
takovitovej opery Katarina Izmajlovovd, Na
predstaveniach sa podlelal orchester, zbor, ba-
let, a statisti barcelonského divadla.

Aj tohto roku prijimall kritic! predstavenia
velm!i dobre, hovoriac | piSuc so vi3eobecnym
re§pektom. Rosendo Blattes v El Correo Cata-
lan napr. napfsal:,Predstavenje Zlatého kohi-
tika, veImi fantastické, chvilamj sa zdalo viac
baletom neZ operou, Rozmanitym spisobom bo-
li v iiom vyriefiené problémy rékie i scény. Na-
§tudovanie brnenského siborn s okézalymi de-
kordciami, #t¥lov§ymi pohybmi d8inkujicich, s
nadhernymi kostymami, mnoZstvom tav, br-
nenskym baletom, vytvorilo pmthlt, aké si
nepredstavoval ani skladatel. Okrem seméchan-
skej cdrovnej, [aroslavy Janskej, je potrebné sa
zmienit o céarovi Dodonovi Richarda Novika,
ktor§ je vynikajici spevdk i herec, Chvdlime
reziséra Vaclava Véinika a dirigenta Viclava
Noska, ktory obratne a suverénme dirigoval
miestny orchester, Predstavenie vyvolalo velké
ovidcie n obecenstva.'

O scéne a réXii pfsal tie? Augusto Valera v
El Noticicero Universal: ,Zvla$tnu pozornost
musime venovaf scénickej mont&zi. Dekordcie
Vojtécha Stolfs dali lakavy predpoklad Gspe-

Hostovanie v Barcelone

efekty, inteligentna a posubiva réiia, Nepretr-
zity pitavo farebny rytmus udrzoval vyvoj tej-
to opery a podital s majstrovstvom vietkyeh
speviakov, ktori tvoria disciplinovana spoloé-
nost s vysokou froviion."

Ostatné kritlky boli tie? uspokojivé, prl Kati
Kabanovovej zdrZanlivejdie. Referentl hodnoti-
It skér homogénnu jednotu predstavenia neZ
sOlistické vykony. Potvrdzuji to slovd Xavie-
ra Montsalvatgeho v denniku La Vanguardia Es-
pafiola: ,,Po hudobnej stridnke speviaci nepre-
kroili be#nd fdroveil. Nenalli sme sice Ziadnn
chybu, ale ani nikoho vynikajiceho. Musime
pochvdlit veetkych a&inkujticich, lebo ilo @
homogénnu skupinu — bez vyznatnejdich pos-
tdv alebo ¥pecidlnych schopnosti Ovela lep-
§le hodnoti tento kritik scénu: ,Predstavenie
sa odohrivalo na velmi pétivej a domyselna
vytvorenej scéne s pisobivymi svetelnymi efek-
tmi a projekcion cez priehfadni tylovi oponu,
ktord vytvdrala sugestivnu atmosféru cez celé
predstavenie.”

Operny sibor dostal od riaditela barcelon-
ského divadla Juana A. Pamiasa ponuky k hos-
fovaniv na budict rok s Predanou nevestou
pripadne | s dalsim titulom. ], A, Pamias pre-
javil zdujem aj o brnensk¢ baletny sibor pre
nastdvajici baletny festival [(pravdepodobne v
aprill 1974). Vedenie brnenského divadla po-
niklo hostovanie baletu barcelonského divadla
v Brne s klasickym | modernym repertodrom

chu tejto inscendcie, prive tak ako svetelné

Spanielskych autorov,

Nadej
sovietskeho
haletu

Michail
BarysSnikov

Michail BarySnikov je diefa-
tom S$fasteny. V roku 1966 —
ako osemndéstroény - ziskal
zlatd medailu v medzindrodnej
baletnej stfaZi vo Varne a o
tri sezdény neskOr zlatd medai-
lu v moskovske] sifaZi. Ba-
rySnikovova technika je vir-
tubzna. M4 presnost, silu,
pruZnost, ¢&istotu linii a feno-
mendlny vzlet. Dokonalé ovla-
danie tela mu posobi detské po-
teSenie. Tanec je pre neho po-
slanim, rozkoSou, vésiiou.

Tvorivy Zivotopis tohto lenin-
gradského tanednika, Ziaka A. L
Puskina sa zalina klasickymi
(lohami: pas de deux z Dona
Quijota a z Giselle, pas de trois
z Labutieho jazera., Choreograf
Vinogradov vytvoril pre neho
dlohu Studenta v balete Vrchér-
ka. Bola celkom vypoditand na
BarySnikovov ohromujici vzlet
a chlaptensky zjav. TieZ {eho
Merkucio v balete Romeo a
Julia priam iskril veselostou a
radosfou zo Zivota, ESte v fiom
nebola skepsa Shakespearovho
posmievafika, Choreografovia
nezafa?ovali mladého tanetnika
bremenami duSev-
n¢ch problémov. I
v nasledujacom
Hamletovi zdOraz-
fioval tanetnik
predovietkym Eis-
totu, nekompromis-
nost a aprimnost
otarujiceho mla-
dika s mGdrym po-
hiadom.

Ked v moskov-
skej baletnej sifa-
#i dostall G&astnici
za fGlohu predviest
i fedno dielo si-
tasneji choreogra-
fie, choreograf L.
‘akobson  vymyslel
pre Baryi&nikova
1etakane grotesk-
nd, tragikomickd
postavu  slavneho
taneénika minulos
ti = Vestrisa. V
dlohe, velmi vzdia
lenef .vzneiené
mu" tancu  objavil
Bary&nikov po pr
V¢ raz svoie mi
mické viohv svoj
zmysel pre grotes-
ku.

Kulminaénym bodom jeho do-
terajsej kariéry sa vSak stala
tiloha Adama z nového soviet-
skeho baletu A, Petrova a cho-
reografov N. Kasatkinovej a V.
Vasiljeva Stvorenie sveta. Ba-
rySnikov-Adam  je spociatko
prostodusny rovnako ako jeho
stvoritel. I humor jeho vzbu-
ry proti bobu a drzé spoléo-
vanie sa s Certom a ¢erticou
spodiva v tom, 2e na pokuse-
nie reaguje chlapfenskou na-
ivnosfou. Rovnako proste sa vy-
vija jeho vztah k Eve. Po chvil-
ke zmitku veselo s ftiou behéd
ako s kamaratom, stvorenym len
preto, aby sa mal s kfm zaba-
vat. Baryinikov vkladd do tej-
to dlohy svoj prekypujici opti-
mizmus | vietky sily svojho vir-
tubzneho majstrovstva. Kto iny
okrem neho a Vasiljeva by sa
mohol odvdZit na také kombi-
nacie, ako je skok s prevra-
tenim vo vzduchu a dotykom
zeme pukami, alebo kaskéddy
dvojitfch revoltad? Najvdcsim
objavom vSak v BarySnikovo-
vom podani je Adamovo zmu-
Zenie. Stvorenie sveta {e pred-
sa predovietkym balet o vifaz-
stve Tudskych principov v &lo-
veku. Zrodenie osobnosti po-
znanfm citu a velké zodpoved-
nostl s nim spojené zobrazujo
choreografovia v prekrdasnom
adagiu. A tu sa s Baryiniko-
vovym Adamom stane zézrak:
chlapec sa stdva muZom, kto-
ry od tef chvile zodpoveda za
buddcnosf. A2 teraz, po Stvo
renf sveta, moZno povedaf, Ze
Barvinikovovi sa otvorila ces-
ta k mnohym dal&im dlohdm
UZ dnes sa usiluje mnoho cho-
reografov o spoluprdcu s nim.
A to znamend, %e by mal vel
mi seridzne uvéaZit a hodnotif
svoje moZnosti a ciele v ume-
nf Ide o to, aby v pestrosti
bezného repertodru nezapadlo
to hlavné — z oho sa sklads
osobitost umelca. Mnohé v do-
terajSe| Barvinikovovej tvorbe
ukazuje, Ze fe pripraveny |
pre dlohy tragického pétosu.

(Krdatené z Tanetnych
listov 2/73)

Barysmkov pri skaske postavy Hamleta.
Snimka: Z. Minacova

Zo zahranicia

Eurépy. V Londfne uvedd ako

W | u nds zndmy HANS WER-
NER HENZE patri momentdlne
k najdspeSnejSim skladatelom
anglickd premiéru feho operu

Bassaridi, viac interpretov sa vracia k jeho Neapolskym pies-
fiam, Francidzi pripravujd v mdji premiéru jeho VI. symiénie pre
dva komorné orchestre a silasne viaceri si chci zabezpecit pre-
miérovd interpretdciu jeho plesiiového cyklu Songy pre sopréan,

barytén a komorn¢¥ orchester.

B WERNER EGK, ktory si pred rokmi ziskal na Slovensku po-

pularitu operou Revizor, dalej Gspedne
a operné podid Norimberskd opera nadtudovala

prenikd na koncertné
feho Zasnuby

v San Domingo, tieZ jeho balety sa v sicasnosti objavujo na
viacerych scénach. Jeho poslednd skladba Moira — hudba in C
pre velky orchester sa v siasnosti pripravuje vo viacerych mes-
tdch, Egk bude sdm dirigovaf na niektorych koncertoch,

M 200 rokov existencie osldvila KRALDVSKA OPERA V STOK-
HOLME. Vyvrcholenim osldv bolo uvedenie novej Svédske| opery

Tintomara od Larsa |ohana Werleho. Je

to symbolické dielo,

v ktorom hlavnd postava vystupuje ako syntéza ducha, prirody
a tajomstva. Premiéra mala velk¢ dspech

B MARCEL RUBIN mé novd operu. Nazval fu Tréjska vojna
v Seldwyle a ma ju uviest v budiicej sezéne Volksoper vo Viedni,
Ako ndmet mu sliZila kniha G Kellera Saty robia Cloveka,

B V NDR spominali na zndmeho lipského organistu a kantora
profesora K. STRAUBEHO, ktory by sa bol doZil storofnice. Vo
viacergch &lénkoch sa vyzdvibhuid feho zdslubhy, umelecky rozlet

| jeho interpretacné umenie.

@V NDR udelili ceny za najlepiie gramofonové nahrdvky vro-
ku 1972. Medzi odmenenymi nachédzame | viacereé snimky z tvor.

by Helnricha Schiitza
z angaZovanef tvorby,

trt diela zo sh(fasnost] a

viac skladieb

® Opera v§chodonemeckého skladatefa SIEGFRIEDA MATTHU-
SA Este lyZicku jedu, miladik? prenikla u2z do Nemecke| spoiko-
ve) republiky. Uviedl! ju v Darmstadte a kritiky hovoria, Ze v nej

prevladda .lerny anglicky humor”

@ Holandska organizdcia pre
sitasnd hudbu GAUDEAMUS
pripravuje pre tento rok me-
dzindrodnd sifaZz interprelov
sfitaspe] hudby, ktord sa usku-
totnf v aprili t. r. v Rotter-
dame: do sidtaZe sa prihlasilo
73 umelcov zo 14 krajin. V sep-
tembri uskutotnf Gaudeamus
festivalovy t¥ideit siEasnej
hodhy - s premiérami, ana-
lytick¢m kurzom a seminédrom
na tému Amatéri a novd hud
ba. Na sldvnostny t¢2deii nad
vigZe wmedzindrodnd antorské
sifaZ pre ktord mala vyberovd
norota k dispozfcii 193 partitir
7 27 Kraiin sveta.

B HUDBA NA GRAMOFONO-
VYCH PLATNIACH: Udalosfou
z&veruy minulého roku stalo sa
vydanie kompletnei nahrdvky
diela Richarda Wagnera Prstei
Niebelungov v nadtndovani Wil-
helma Furtwiinglera. V albume
s 18 platiiami prezentuie spo-
lofnost EMI nahrdvku, ktord
Furtwingler  realizoval rok
pred svojou smrfon, v roku
1853 v Rime -~ v spolupréni
3 vfrazn¥mi spevdckvmi osob
nosfami — Elizabeth Griimme-
rovon, Senon [urinacovoa, Mar-
thon Madlavou, Ritou Streicho-

vou, Ferdinandom Franzom,
Gottlobom Frickom, [osephom
Greindlom, [ulinsom Patzakom,
Woligangom Windgassenom a
dal&imi

B Prvy raz vychadza na gra-

mofénavej platni aj Furtwién-
glerova nahrédvka Beethoveno-
vei VIII. symfanie: ide o 78«
znam 2z versiného konceriu ¢

Stokholme a platiia zazname-
ndva aj Cast maistrovgrh skd-
ok s orchestrom @ Pod va-
denim Benjamina Britlena rea-

lizovala sa pre gramofonovd
platiin koncertnd nahravka
operv Henrvho Purcella Kré-

fovnd vil. M Popredné osnhnos-
ti sidasného operného repro-
duk&ného umenia — Monisar-
rat Caballéovd, Placido Domin-
go a Sheril Milnes spoluii@in-
kujd v novej nahrévke Leon-
cavallovich Komediantov B 2
minuloaroénei produkele gramo-
fénovych platni  mimoriadny
ohlas si ziskala Interpretdcia
Chopinovirh a Debussvho diel
Arturom Benedettim-Michelan-
gelim a nahrdvky Viadimirs
Horowitza v klavirnych kom-
pozicidch Chopinovgch a Rach-

maninovov§ch.



[Dokondenie z 1. str.)

Som tej mienky, Ze kon-
cepine to nemdze byf
nikdy na takej drovni,
aby tato prax Eloveka
vidy uspokojila. Sélista
musi prendfaf koncepciu
na dirigenta a orchester
~ mazximdlne za 2—3
skisky. PovaZujem preto
za najidedlnejsiu sihru
sldéikové kvarteto, a to
nielen ako in§trumentdl-
neé zoskupenie, ale aj ¢o
do zvukovej Kkompakt-
nosti. Samozrejme, len
za takjch okolnosti, ked
ma clovek moinost sys-
tematicky spolupracovat,
To sa ndm v nafom kvar=«
tete podarilo. :

Spominam si velmi Zi-
vo na koncert v Lenin-
grade. Po koncerte nés
pri vychode takalo vela
Iudi z obecenstva. Este
na ulici ndim srdeéne da-
kovali a 2z vdatnosti
stisli ruky. Uprimnost a
oduevnenie tychto mi-
lych Tudi boli velmi do-
jimavé, Sme velmi vda¢-
ni, ze aj nada strana a
vléda ocenili nasu pracu
a snaZenie o Sirenie dob-
rého mena nasej socialis-
tickej kultiry. V roku
1871 ném udelili titul
wLauredt Stdtnej ceny
SSR"

ALOJZ NEMEC —

1. busle:
Hovori sa, Ze kaZdy
zabiatok  je taiky...

Umelecké kritérid a cie=-
le sme si postavili ma=
rimdlne vysoko, &o, sa-
mozrejme, vyZadovalo
nd§ vietok volnj déas,
pevntt vélu a nadSenie.
Pravda, nielen umelecké
kvality zohraji rozhodu-
dlohu, ale aj to,
ako §tyria Tudia, rozhod=
nuti poddvat ¢o najlep=
Sie umelecké vjkony,do-
kdiu zosuladit aj svoje
individudlne citenie, zd-
ujmy e ndlady. A nie je
to veru vidy také lahkeé,
ako by sa zdalo. V tom
spocdivali nase pocliatoc-
né faikosti, AZ pricho-
dom kolegu Tannenber-
gera sa situdcia skonsoli-
dovala.

 Poget naSich vystapeni
doma a takmer v celej
Eurépe dosiahol skuto¢-

Po pdtndstich rokoch ...

kym poteSenim, Ze vset-
ky nové kvartetd sloven-
skych skladatelov inter=
pretujeme ako prvi nie-
len doma, ale aj v za-
hraniéi.

MILAN TELECKY —

viola:

Viedy, pred 15 rokmi,
boli v Slovenskom kvar-
tete problémy s violis-
tom. Ja som v tom éase
hral eite na husliach vo
VUS-e — ako koncertny
majster a vedici ludov-
ky. Mojim quasi konkur«
zom bola nahrdvka kvar-
teta od Teodora Hirnera
v ceskoslovenskom roz=-
hlase. Skladbu sme kva=
litne a rgchle nahrali.
Ani radost z dobre vyko=
nanej prdce nezahnala
moje rozpaky, ¢o bude
dalej. Ale skufobnd jaz-
da sa vydarila a mal som
to itastie, Ze ma kole~
govia prijali medzi seba.

Za velky dspech pova-
Zujem nase vitazstve na
anonymnej sifaZi v in-
terpretdcii Bartokovych
kvartet, ktord organizo-
val 3védsky rozhlas v
Stokholme., Za&astnili sa
jej kvarteta takych mien
ako — Juliardovo, Pare-
ninovo, Véghovo... Na-
priek tomu, Ze sme hrali
uZ na najvécsich podiach,
najraddej spominam na
krasnu atmosféru, ktora
nam pripravili na kon-
certe vo Zvolene nadi lu-
dia, robotnici —~ velmi
vdaéné obecenstvo.

FRANTISEK

TANNENBERGER —

violontelo:

Moje zaéiatky v kvar-
tete boli velmi kruiné.
Nastipil som po kolego-
vi Sikorovi a musel som
prevziaf zoznam uZ na-
cvifenjjch diel zo starého
repertodaru, ktoré som ja
nepoznal. No ¢asom sa
tento mdéj handicap vy~
rovnal a pokratovali sme
v prdei sdéasne dalej,

Myslim, Ze Lkontrasty
si ako v Zivote, tak aj
v hudbe velmi doleZité.
Najviac som si oblbil
dve krajiny, tiez velmi
kontrastné. Taliansko a
Svédsko, kde sa vidy a
velmi rdad vraciam, & uZ
naozaj, alebo v spomien-
kach. Vrelé vzfahy mame

Kruh priatelov umenia pri PKO
v Nitre, spolu so Zvizom sloven-
skych skladatelov a Vysokou 3ko-
lou muazickych umeni v Bratislave,
usporiadali komorny koncert pri
prileZitosti 100. v¢rotia narodenia
MikuldSa Moyzesa. Koncert bol v
sdle PKO v Nitre — v rdmci cyk-
lu koncertov pri prileZitosti Vitaz-
ného februdra — a stal sa sifasne
otvaracim koncertom cyklu ,Nit-
rianskeho predjaria“. Cyklus, kto-
r¢ trval od 5. februdra do 15, mar-
ca 1973 bol vyplneny Siestimi po-
dujatiami a vyznamne obohatil
nitriansky kultdrny Zivot. Predsta-
vili sa na fom v#cSinou mladf
umelci z Bratislavy.

Na programe prvého koncertu
boli skladby Mikuld¥a Moyzesa.
Na fivod odznelo Slaikové kvar-
teto G dur v podani posluchétov vé

Ocenenie prace

Ludové $kola umenia v Banskej Bystrici si pripomina-
la minuly rok 30. vyrocie svojho trvania. Z malej mest-
skej 3koly so 60 Ziakmi a 2—3 ufitelmi vzréstla na
dstav s tromi oddeleniami, kde 31 internych a eSte asi
desiatka externych uéitelov vychovdva k estetickému
citeniu asi 1000 Ziakov. Mnohi absolventi tejto Skoly sa
uplatiiuja aj ako uditelia hudby, €lenovia orchestrov,
kresli®i a vytvarnici atd., zvlast po Stadidch na vy38ich
ucilistiach.

Riaditelstvo Konzervatéria v Bratislave dostdva z tej-
to 3koly dobre pripravenych Ziakov. Plne ocefiuje Zin-
nost Skoly, menovite jej riaditelky s. Anny Trgovej,
ktord mé& hlavnia zasluhu na rozvoji, rozkvete a po-
zdvihnuti drovne &koly — najmd v poslednom desafro-
#i. A tak sa Konzervatérium rozhodlo prispiet k oslavam
jubilea udelenim Zlatej medaily (3kole) a Striebornej

medaily (riaditelke). Medaily odovzdal riaditel Konzer-

Konzervatorium
k Februaru

Okrem niekolko desiatok kultirnych
brigdd, ktorymi 8kola traditne saturuje
nase inStitacie pri velkych celospolofen-
skfch akcidch, umiestnilo Konzervat6-
rium svoj najvHE3f koncert priamo do
Koncertnej siene Slovenskej filharmoénie.

Flimela,

Nitrianske
predjarie

VSMU Rudolfa Kri¥dika, Vladimira
Zuzany Jarabdkovej a
Viery Rehorovej. V ich interpreta-
cii, hlavne spociatku, bol zjavny
nedostatok sdhry, intona¢nd a ryt-
mickd nepresnosf. Tieto nedostat-
ky postupne mizli
tast vyznela ozaj majstrovsky. Pri-
jemnym dramaturgickym oZivenim
koncertu bola melodrdma na slo-
Ludmily Podjavorinske] —

Piestany
mimo

,lesnf panna® — vo v§bornom
podani Zuzany Krénerovej, poslu-
chétky tretieho rotnika VSMU, za
klavirneho sprievodu Heleny Gaf-
forovej. Na zdver velera sme sl
vypotuli Moé'zesova Dychové kvine
teto F dur. Clenovia zndmeho Bra-
tislavského dychového kvinteta
Vojtech Samee (flauta), Viadimir
Mally (hoboj), Jozef Luptatik (kla-
rinet), Jozef INé§ (lesny roh) a
FrantiSek Machats (fagot) podall
vynikajici v¢kon.

Vkusnd a velkd sdla PKO v Nite
re bola pomerne dobre navstives
nd a je potesiteIné, Ze posluchac-
stvo tvorili prevaZne mladi Tudia.
Cyklus ,Nitrianske predjarie“ bol
teda dfstojne otvoreny. Zazname-
nala ho i Slovenska televizia.

V. 2ITNA

a zdverefnd

vatéria dr. Zdenko Novatek, CSe., v rdamci sldvnostného
koncertu usporiadaného riaditelstvom &koly, ZRPS, ZV
ROH a MO ZCSSP, Koncert bol sifasne venovany osla«
vam 25. vyrotia februdrového vifazstva pracujiceho Iue
du.

Na koncerte d€inkovali [okrem orchestra Konzervat6-
ria pod vedenim profesora ]. Praganta) ako s6listi nie-
kolki byvali Ziaci banskobystrickej LSU, ktori Studuja
na bratislavskom Konzervatériu: Eva Ursinyovd, Ziatka
prof. J. MaSindu, zahrala sonédtu L. v. Beethovena, Euni«
ke Balassova, Ziatka zasl. ué. prof. G. Veterného preds«
niesla dve ¢asti z Koncertu pre violonéelo od D, Kaba-
levského (za klavirneho sprievodu prof. Z1. Majerskej)
a Eleon6ra Trgovd s orchestrom Konzervatbria Klavirny
koncert C dur od W, A, Mozarta. Okrem toho prednie-
sol orchester Suitu D dur pre slafikovy orchester od
M. Skorika.

V3etky ¢fsla boli prednesené na velmi dobrej technics
kej drovni, precizne a s umeleckym precitenim. Svedcia
o usilovnostl, nadani Ziakov, ale aj o ich dobrom ve-
denf a v nie poslednom rade o dobrej zdkladnej pri-
prave, ktord ziskali eite na LSU v Banskej Bystrici,

]. BAZLIK

thovenovu Sonédtu cis mol , Me-
satny svit®, op. 27, & 2, dalej
Schumannovu II. Sondtu pre
klavir g mol, op. 22, jednocas=
fovi Sondtu h mol od F. Lisz-
ta a Tri skladby pre klavir od
Klementa Slavického. Vo vSet-
kych nastudovanych skladbdch
preukédzal technicka suverenitu,
ktord je zrejme jeho silnou
strankou.

Januérovy koncert patril Det-
levovi Grevesmiihlovi z NSR,
Néadejny, eSte ani nie 25-rocny

ne pekné cislo — 820.Za
tymto Gislom sa skryva-
ji tisice hodin skiSok a

k néd$mu mestu — k Bra-
tislave, kde Zijeme a
najviac pracujeme.

pripravy. Je pre nas vel- Azbeta PLASKUROVA

Z hudobnej Prahy

Tohtorotné jarné mesiace budi pre prazsky hudobny
Jivot znamenaf nielen otvorenie tradi&ného hudobného
{estivalu PraZskéd jar, ale aj znovuotvorenie Smetanovho
divadla.

Od 1. aprila t. r. je v prevddzke Smetanovo divadlo

{predtym Divadlo 5. kvétna), ktoré bolo od roku 1967 v
generdlne] rekonstrukcil, PraZské publikum tak ziska
pre opernd scénu prvi budovu, ktord bude technicky
zaistovat sitasné poZiadavky, Iste sa to prejavi i v
epernej dramaturgii tohtoronej PraZskej jari, ktoré uZ
po niekolko rotnikov je jeho nedelitelnou sucastou. Cez
festival sa v Prahe predstavi okrem praZského Narod-
ného divadla i sibor Juhodeského divadla, ktor§ uve-
die Hlobilovu novinku Anna Kareninovéd, brnenskd Mi-
niopera sa predstavi Ariadnou od Bohuslava Martint
a Milhaudovymi Trojminitovymi operami. Do Prahy za-
vita aj moskovské Velké divadlo a uvedie Cajkovského
Pikovi ddmu a Pucciniho operu Tosca.
. Bude tu udinkovat 12 naSich orchestrdinych telies,
tri zahraniéné orchestre — DraZdanska filharménia,
Krakovskdé filharménia a Virtuosi di Roma, na dele
so zndmymi dirigentmi: Dixomom, Leinsdorfom, Celi-
badachom, Previnom, Maagom, Swarowskym, Lehelom
a radom daldich, Celkove na PraZskej jari vystipi 16 za-
hraniénych a 11 domécich dirigentov, uvidime tiez dve
zahranitné a dve nade spevdcke zdruZenia.

Z klaviristov pride: Gilels so samostatnym recitilom,
dale] Eschenbach (Beethovenov 3. koncert pre klavir
a orchester), dorastajicu generdciu klaviristov bude za-
stupovat Geryk Ohlssohn, vitaz posledného rotnika Cho-
pinovej sutaZe, ktory predvedie 3. Rachmaninovov kon-
cert pre klavir a orchester. Otakdva sa Henryk Sze-
ryng, Igor Oistrach, tribkéar Mauricé André, violonce-
lista Daniel Safram, Luba Timofjevovd a dalsi, Zo spe-
vékov to bude o. i. Elisabeth Schwarzkopfova, Sigmund
Nimsgern a po dlhiom Zase ma v Prahe vystupit Lud-
mila Dvoidkova.

Celkove bude 87 koncertov a opernych predstavenl,
Tohtorotnd PraZskd jar si vytytila sympatickua &rtu:
dramaturgia bude vyrazne orientovand na hudbu 20. sto-
rotia, Zaznie napriklad Prokofievov Hrag, Dvojkoncert
B. Martind, Schonbergova Hudba k filmovej scéne, Pul-
einella I. Stravinského, Novikovo Udolie nového kra-
lovstva, Smatotna hudba od P. Hindemitha, Janatkov
Zdpisnik strateného, Suchoiiova Kratilava, Hirosima
od K. Pendereckého, Brittenova Sinfonia da requiem,
Sostakovidova Leningradské symfonia atd. V dramatur-
gil praZského festivalu sa pripomenie aj niekolko vyro-
#, ktoré pripadaji na tento rok, takZe sa nezabudlo
na diela Aloisa Hdbu, ktory oslavi osemdesiatku, da-
lej zaznie tvorba Prokofievova, Rachmaninovova, Chren-
sikovova, Lutoslawského, Brittena, Byrda, Regera, Za-
cha a ostatnych, -ToH-

Prizvalo si ako spoluorganizdtora Gym-
nézium z Karlovej Vsi a spolofne sa im
podarilo obsadit takmer do posledného
miesta najvitSiu bratislavskd koncertna
siefi., Velky symionicky orchester Kon-
zervatbria viedol v prvej ¢asti posluchéaé
Stanislav Kowalski, o ktorom iste v bu-
dicnosti <€astejdie polujeme. Profesor
Jén Pragant vytaZil z orchestra v dal-
Sej tasti maximum. Studentsky orchester
a? neviedne vyladil, vyrovnal, jednotli-
vé skupiny, dal priam profesiondlny lesk
sldtikom a s citlivostou sprevédzal so-
listov, Tenorista Peter Dvorsk¢, ktor¢ toh-
to roku konéi Konzervatorium a je uz
angaZovany v SND, spieval s mimoriad-
nym uspechom ériu Lenského z Cajkov-
ského Eugena Onegina a klavirista Peter
Rebro z triedy prof. E. Pappovej potvr-
dil svoje kvality v Sostakovitovom
1. koncerte. Jeho vykon daleko prerdstol
rdmec 3kolského vystipenia. Zrejme sa
tu hldsi o slovo interpret, ktory sa pri-
dd v najbliz8ej budicnosti do plejady
mladgch koncertnych umelcov. Vieobec-
nym prekvapenim bol krdsne zvladnuty
tribkovy part v podani dialkara Konzer-
vatéria — ]. Vargicu. Tolko istoty, do-
razu na krasny tén a citu pre sdhru sme
na nadich pédiach uz dlho nepocull. Vr-
cholom koncertu bolo naStudovanie
Stedrinovej Komornej suity pre 20 husli,
harfu, akorde6n a kontrabasy. Najlepsf
Studentsky potencidl Konzervatbria satu
spojil k profesiondlnemu u&inku. Nad
celym koncertom bola citit ruka skise-
ného profesora Praganta. Sldvnostnost
vetiera podCiarkol i prihovor predsedu
Mestského vyboru zamestnancov v Skol-
stve a kultire ROH ], Vitéza, E. 0.

M Upozoriiujeme na 8. roiénik medzi-
narodnej rozhlasovej sitaZe mladych hu-
dobnikov CONCERTINO PRAGA 1973,
ktora mé uzévierkn na podanie prihla-
gok 30. aprila t. r. Povinnymi skladbami
pre tento rodnik si: Smetanova Polka
e mol z cyklu Spomienky na Cechy,
opus 13, Leo¥ Janatek — dve skladby z
cyklu Po zarostlém chodnitku (Listek
odvanuty a Syiek neod-
letél). Uvedené skladby

sezony

V obdobi hlavnej kipelne)
sezfny, teda v letnych mesia-
coch sa PieSfany uZ tradiéne
stdvaja déleZitym kultirnym a
spolofenskym centrom. Popri
podujatiach Piestanského fes-
tivalu je tu vystava plastik a
dalsie kultirne akele, Snaha po
zavedeni pravidelného koncert-
ného Zivota po cely rok dala
podnet pre vznik Kruhu pria-
telov umenia. Téato inStitdcia
bola zaloZena v roku 1966 a fe
vyslednicou spoluprdce medzi
Kultirnym a  spoloenskym
strediskom v PieStanoch a
miestnou Ludovou 3kolou ume-
nia.

Prdve prebiehajica koncert-
né sezbna Kruhu priatelov ume-
nia — v poradi siedma — bo-
la otvorend este v oktobrl t.r.,
kedy vystiapili na dvoch kon-
certoch acastnici Medzindrod-
ného pb6dia mladych umelcov
— INTERPODIUM '72, Ostatné
koncerty boli rozplénované —
tak ako po iné roky — v me-
satnych intervaloch.

Statne Tanejevovo kvarteto
Leningradskej filharmonie, kto-
ré fdéinkovalo v PieSfanoch v
novembri m. r., naérelo pri vy-
bere svojho repertodru hlavne
do domdcich zdrojov. Hostujdcl
umelcl predniesli II. sldadikové
kvarteto F dur, op. 22 od P. L
Cajkovského, IV. slacikové
kvarteto D dur, op. 83 od D.
Sostakovita a IV. sladikové
kvarteto V. N, Calmanova; ok-
rem tychto skladieb uviedli aj
Beethovenovo Sl4&ikové kvar-
teto f mol, op. 95.

Na nasledujicom koncerte —
v decembri m. r. — pred vy-
predanou sédlou sa velmi Gspes-
ne uviedol s ndrofnym progra-
mom mlady slovensky klaviris-
ta Stanislav Zamborsky. Pre
svoje vystipenie si zvolil Bee-

huslista na svojom recitdli za-
hral Beethovenovu sondtu pre
husle a klavir ¢ mol, op, 30,
¢, 2, Mozartovu Sonédtu pre
husle a klavir e mol (K. z
304), Bachovu Sondtu pre s0-
lové husle a mol a na zdver
III. sonétu pre husle a Kklavir
d mol, op. 108 od ]. Brahmsa,
Tieto Styri sonaty dali inter-
pretovi moZnost ukézat celd
Ekédlu huslovej virtuozity. Opo-
rou soblistovi bol pohotovy a
spolahlivy Klavirny sprievod
Rudolfa Macudzinského.

Spanielsky violondelista Ped-
ro Corostola, ktorého na kla-
viri sprevddzal jeho krajan
Luis Rego, si pripravil pre svoj
recitdl u nds menej hrané
skladby violon&elovej literati-
ry, ako Pieces in concert od
F. Couperina a Sondtu concer=
tante od Xaviera Montsalvatge-
ho; okrem toho uviedol diela
Brahmsa (Sonéta pre violon-
telo a klavir @ mol, op. 38) a
Debussyho (Sonéta pre violon-
telo a klavir d mol).

Marcovy koncert bol vyhra-
deny Slovenskému komornému
orchestru. Popri umeleckom ve-
dicom siboru Bohdanovi War-
chalovi G&inkoval ako sé6lista
Jozef Zsapka — v Barokovom
koncerte pre gitaru a slaiko-
vy orchester od José de Azpla-
Zu.

Na zdveretny koncert Kruhu
priatefov umenia je pozvand
sovietska klaviristka arménske-
ho pdvodu Nelly Akopianovi,
ktorti piestanski milovnici hu-
dobného umenia uZ poznaji z
je] vystipenia v roku 1968,

Pre podujatia KPU je zatial
k dispozicii Mala scéna Ivana
Krasku, preto 1 dramaturgicky
plan sa musel prispOsobif pro-
strediu, kde sa moZu uplatnit
predovietkym koncerty komor-
ného charakteru,

KORNEL DUFFEK

sii pre klaviristov. Hus-
listi maji za povinnd
skladbu  Sonatinu pre
husle a klavir od Bohu-
slava Martint. Violonte-
listi maji nadtudovaf
Dvofdkovn skladbu Klid
op. 62, Podrobnejdie in-
formécie ako aj notovy
materidl povinnych skla-
dieb za¥le na poZiadanie
hudobné redakecia pre
deti a mlade#, Cs. roz-
hlas, Vinohradska 12,
120 99 Praha 2.
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BIZELA MACUGOVA

Divadelny exkurz

r—
B

V minulom eisle sme zatali uverejioval mate-
ridl pracovnitky Divadelného hstave Gizely Ma-
tugovej o americkom huodobno-zébavanom divad-
le. V jednotlivieh pokratovaniach serialu je sym-
paticky $irki pohfad na spolotenské zazemie —
vytvaranych kultirnych hodnit. Preto venujeme
tejto téme v naSich novinach viési priestor, nei
je zvykom pri referovani o zahranitnych divadel-
n¥eh inscendciach. Kriticky postoj pisatelky k vi-
denémn i poéntému je sadasne konfrontéciou na-
gorov na funkein zabavného uwmenia.

RITUAL VLASATYCH

Na umelecky este nearivova-
nu a socidlne neetablovana cast

umeleckej inteligencie — ume
leckého proletariatu, tzv. un-
dergroundu [podzemia) — bez-
prostredne doliehaju nevyrie-

sené hospoddrske a socialno-
politické problémy, ktoré v
nich dvihajia spalujici nepokoj
a zanovitost, ideovo neupres-
nentt a politicky nevyhranena
bojovi netrpezlivost zo stra-
chu z vojny a viastnej existen-
cie. Okrem tychto objektivanych
faktorov v tom, &o ich Zenie
na javiskd a po6dia (1 bez na-
roku na honordr), prosto —
do verejnosti, do styku s di-
vakom -~ akoby do ochrany
mno2stva, ktoré ched strhnaf,
ziskat na svoju stranu, vzbu-
dit v nich zAujem o svoje prob-
lémy, splynif s nimi aspofi na
chvilu v domnelom spolo&nom
fidele — v tom je | kus cel-
kom prirodzene| taZby po se-
barealizécii, po aspechu v
~ozajstnom divadle® — rozu-
mej na Broadwayi, ktory vset-
k¥ch neodolatelne prifahuje,
vabi, podmafuje svojimi moZ-
nostami slavy a pefiazi. A tak,
i ked zdkladnym vychodiskom
je vzbura proti skomercionali-

zovanému  Broadwayu, protl

konzervativizmu, konformizmu
a predovietkym vzbura protl
hrozbe stat sa manipulovanym
objektom, akymi s prisludnici
mnohokritizovane| strednej
vrstvy (the silent majority —
mltiacej vdcsiny), za prvy kon-
krétny aspech pred obecen-
stvom sa Im takmer mimovol-
ne odmenia okamZitymi ume-
leckymi astupkaml (zo svojich
wprincipidlnych® pozicii), o sa
napokon nezaobide bez kom-
promisov, ktoré koniec-koncov
oslabuja akékolvek hnutie. Ked
sa takéto — sprvotl Cisté pra-
mienky vileji do broadwayské-
ho matneho veltoku, strati sa
ich nekonformnd podstata, ich
revolucionizujiuci, vzbirenecky
akcent.

Nie je ndhoda, Ze toto Zivé
i Zivelné divadeiné hnutie, kto-
rému najtastejSie nejde o vo-
pred upresneni a domysleni
snahu o novy umeleck¥ smer,
naslo pregnantny umelecky |
vasnivo apelativay socidlny vy-
raz prédve v musicale, v tomto
najpopuldrnejfom divadelnom
Zzanre Ameriky, pretoZe pohyb
(tanec) a spev boli odjakZiva
najprirodzenejSim vyrazivom —
i javiskovou formou odreagi-
vania nahromadeného napltia v
Iudoch.

Najtypickejsim produktom

Prinasame dokonéenie

moch spevackeho dychania — jednej

zaujimavého materidlu

——T TR

o problé-
z mnajdélezitejdich zlo-

#iek vokdélnej vfutby. Prispevky slavnych spevakov — sdlis-
tov milénskej Scaly — si istele pohlfadom praktikov, ktori
si v praxi tasto ani neuvedomujfi zautomatizovany mecha-
nizmus spevdcke| techniky. Zaver materidlu sa usiluje vedec-
ky zobjektivizovat tieto indpirujice subjektivne pohfady.

CESTO BRUSCANTINI (bary=-
tom): ,Existuje mienka, Ze v
speve moino dychat rézne.
Aviak na zdklade sebapozoro-
vania, ako aj pozorovania vel-
kych spevdkov, s ktorjmi som
mal moznost vystupovaf, pri-
Jiel som Kk zdveru, Ze tdto
mienka nie je sprdvna. Tak
napr. Gigli. Dobre som ho po-
znal. To bol najlepdi spevdk,
akého sme kedy mali — pokial
ide o 3§tyl spevu a tvorenie
zvuku. Mal najlepsiu spevdcku
fondciu, najlepsie tvorenie zvu-
ku. Gigli mohol spieval nepre-
triite; nikdy sa neunavil a
myslim, Ze nielen vdaka svoj-
mu vynikajicemu hrdlu, ale aj
vdaka dgchaniu, Ked Gigli
spieval, bolo zrejmé, Ze u ne-
ho je vietko postavené na dy-
chu. Dgchal nie bruchom, ale
spodnou éasfou brucha. Napro-
ti tomu mnohi spevdci v sna-
he podopieraf ton. vydychuji
spodnou &asfou hrudného ko-
¥a, t. j. branicou. Sam som
spieval takymto spdésobom ve-
la rokov, pretofe ma nikto ne-
uéil spievaf inak. Hlas sa mi
vébec nerozvijal. A len ¢o ma
naudili dgchat niZlie, ihned
som pocitil ulahcéenie. Hlas sa
mi rozvinul, lahfie sa mi spie-
valt vg¥ky, dych sa mi predl-
%il; lah¥ie sa mi zaloli tvorif
viazané [rdzy, objavili sa pek-
né legdta, plyntuci zvuk — kva-
lita velmi dblezitd. Predosly
systém dgchania zrejme nebol
spravny”.

NIKOLAJ GJAUROV (bas):
»Widy som vedel, Ze dijchanie
je velmi véina vee, Ze je to
zdklad spevu. Ale Ze by som
sat osobitne nart zameriaval: —
tak, teraz budem {trénovaf
dych, budem lezaf a kldsf si
knihy na Zahidok a dvihat ich
dychom, budem si vidy rano
trénovaf brdnicu, budem sa
snafif dosiahnuf elastickejiie
a turd¥ie bruiné svalstvo a
pod., &o odportéaji niektoré
tkoly, — to som nikdy nero-
bil. Pre mna to bol vidy pro-
ces, spojeny so zvukom; pro-
ces dfchania a tvorenia hlasu
boli pre mna vidy neoddelitel-
né. Napriklad tzv., ,hlbku zvu-
ku“ =— jeho plnohodnotné.
opreté hlboké znenie — som
hlada! nie v dychani, nie ako
pojem spojeng s dyckom, Vies

obecne vzaté, vzduch je sub-
stancia, ktorid nemoZeme ani
chytit, ani naozaj pocitovaf. V
normdlnom procese dfjchania sa
vzduch nepocituje. Presne po-
vedané, diychajii naie plica a
ak dychame bruchom, alebo
inou ¢astou tela, to sa da vel-
mi tafko kontrolovaf. Pravda,
pocit velmi hlbokého dpchania
musime malf ako ideu, ako
princip, ako myllienku. To je
treba preto, aby sa zvuk ,.ne-
podfahoval” a aby sa udriala
vysokd pozicia, aby telo bolo
pokojné, aby sa nestlatall sva-
ly hlasového apardtu. Ked sa
hovori, Ze dfjchanie je najdd-
lefitej§ia veec v speve, tak je
to pravda, ak ho neodtrhuje-
me od zvuku. Dychanie sa cvi-
¢éi spolu so zvukom. Treba, aby
spevdk vedel vydychovaf
sprdavne spolu so zvukom, ,na
speve”.«

Vychadzajac z t¥chto besied,
cheeli by sme urobif nasledu-
jice unzdvery:

1. Na to, aby sa niekto stal
majstrom vokdlneho umenia,
vyborne ovladajicim spevacke
dychanie, nie je bezpodmienet-
ne nutné zaoberal sa &pecial-
ne, osobiine dychanim. U vié-
Siny spevékov, s ktorymi sme
besedovali, sa tento dych roz-
vijal sam od seba, mimovolne,
sitasne so zdokonalovanim
tvorenia ténu, v procese sys-
tematicky¥ch spevackych cvite-
ni.

2. Spev sa nperedukuje na
problém d¢chania, ale dych sa
povaiuje za jeden z dilezitych
komponentov speve. Tym, ie
spevaci priznavaji, e otazka
dychu je pri speve najdaleii-
tejdia, ¥e cely spev vznikd na
zaklade respiracie, spajaji
pracu dychu s pracoun inych
tasti hlasového aparatu,

Podéiarkujic spojitost préce
dychu so spravoym tvorenim
zvaku pri speve, spevaci zdo-
raznili, e spotreba dychu pri
speve, jeho zadriovanie, si spo-
jené s pracou hrtanu, so spi-
sobom tvorenia zvuku. Ziadne
disilie memiZe pomoel udriat
dych, ak nie je sprdvna praca
hlasovej trbiny. Toto ,uteka-
jice” tvorenie hlasu bolo déav-

tohto spolofenského fenoménu
za poslednych asi osem rokov
e

ROCKOVY MUSICAL HAIR
(VLASY)

— podla mienky kritiky: his-
toricky milnik na Broadwayl,
ktor¢y sa spolu s reZisérom
O'Horganom vynoril, ako novy
kontinent z hibok divadelného
suterénu New Yorku a odvte-
dy je z neho inStitGcia v za-
padnom divadelnom svete, (Od
r. 1968 sa i v Londyne drZi —
podnes — na trefom mieste v
rebri¢ku najospesnejSich insce-
ndcii, po detektivke Agathy
Christiove] ,Pasca na my$l"
a musicale »Canterbur-
ské poviedky" podla G. Chau-
cera.) Pri¢inou bol reZijny kon-
cept ,novej dramatickej formy
prostrednictvom techniky im-
provizdcie, strhujiicej ensem-
blovej hry, fyzicky vyraznejSie-
ho hereckého St¢lu, viac tanca,
hudby, bébkove] [ jarmo&nej
komédie“, ‘teda vlastne - pre
~koncept totalneho divadla, v
ktorom sa divaci stavaja sa-
tasfou hry“, Tento dynamicky
itok mladych sil (do prvého
obsadenia brali deti — tak po-
vediac — 2z ulice), priniesol
nové tony a formy vyjadrova-
nia vlastnych toZob a Zelani,
vykrik a obZalobu, ktord ako
gejzir vyradZal z atmosféry na
javisku, I ked pévodnd fasci-
nujica origindlnost mladych
medzitym v broadwayske] pra-
xi vychladla na rutinu, insce-
ndcia je eSte pdsobivd, eSte oCa-
ri mlady vzdor, itok proti kon-
ventnym reakcidm obecenstva
a dojimajid { nahé teld — ako
symbol protivojnového a pro-
timilitaristického protestu —
tento svojsky boj za mlady
Zivot, za. ,o0slobodenie citov
spod vrstiev cementu®,

Nie je bez zaujimavosti okol-
nost, Z2e rezisér HAIR-u (Tom
O'Horgan, vraj voObec prvy re-
Zisér divadelného podzemia,

no pozorované v praxi a zafi-
xované vo vedeckych pozoro-
vaniach.

3. V otdzke miesta, ktoré za-
ujima dychanie pri Stadin spe-
vi, v procese osvojenia sprav-
nych spevackych nédvykov, sa
mienka speviakov velmi roz-
chidza, Ak viitSina z mich tvr-
di, #e netreba robil nié Spe-
cialneho, Ze treba len dobre a
hlboke dychaf v hraniciach
zmiesaného typu dychania, kto-
r§ pouZivame v Zivote (Gjau-
rov, Fremiovd, Simionatova,
Prevedi, Tucciovda, atd.), tak
napr. Bruscantini a Vinke vel-
mi presne opisujii typ nizkeho,

Na operni tému:
L. B. Dmitrijev

| b L]

Renata Scottovd.

bruiného dychania, ktoré po-
vaujii za najvyhodnejiie pre
spev. Bruscantini dokonca spé-
ja svoje vokdlne fspechy préa-
ve s osvojenim si nizkeho ty-
pu dyechania. Pre neho je to
presne slanoveny a prepraco-
van§ proces, zatial o u inych,

Skupina deti z geta, ktoré
MA NEPOZNA.

ktory dosiahol taky prenikavy
Gspech na Broadwayi) vysiel z
dielne avantgardného divadla
La Mama, tohto dnes uZ vyse
desatrotného ,veterana experi-
mentatorstva a frustrdcie v su-
terénoch a manzardkach off-
off-Broadwaya (okrajové di-
vadld mimo Broadwaya). La
Mama je svojrdzny typ divad-
la, budovaného predovietkym
na Intenzivnom vyraze celého
tela, pantomimicky bohatSom,
textove GspornejSom §tyle hry,
ktorej vedomym ciefom je prin-
cipiainy odklon od vietkého, &o
zavana divadelnym konzervati-
vizmom. |Jeho devdl siborov, v
ktorych sa za rok vystrieda do

napr. u Gjaurova alebo u Si-
mionatovej urtenie typu dychu
nema taky konkrétny charak-
ter. Rozny pristup k otdzke
dychania nas moZe priviest k
formulovaniu protikladnych
téz: ,s dychom neireba robit
ni¢ Specialne, treba dychat pri
rodzene ako v zivote” a tre-
ba sa utif Specialnemu typu
nadychu, odliSnému od pokoj-
ného typu”. Ako sa zda, prici-
ny takéhoto rozneho pristupu
sa skryvaji v individualnej
kvalite hlasového aparatu spe-
vikov a s tym spojenych roz-
nych cestach, po ktorych kazdy
z nich kratal k stupitu vyso-
kej profesionality. Viaésina na-
mi skiman§ch spevakov boli
spevaci s unikatnym hlasovym
apardatom, u ktorych kvalita
vynikajiceho spevackeho hlasu
vznikla prirodzene, Iahko, mi-
movolne., V takom pripade bo-
lo potrebné uz len cvitenie a
fiprava tejto prirodzene sprav-
nej koordindcie. To je skor
LKvantitativne” narastanie, ako
kvalitativna zmena. Pre takych-
to spevakov pomer ku vsel-
k¥ym spevackym postupom sa
redukuje na ,prirodzenost”,
nendsilnost”, | volnost”, ne-
niitenost™ a pod. Pre nich, sa-
mozrejme, v speve nit , fpecial-
ne robil metreba”.

4. Co sa tyka typu nadychu,
ndzory opftanych boli dost
zhodné. Vreholné dychanie, ked
sa do dychacich pohybov za-
péja vrchnd fast hrudného ko-
%#a (klitne dychanie), vietei
povaZuji za nevhodné pre spev.
Vietky spevacky dychaji zmie-
$anym reberno-braniétnym dy-
chom, ktoré nazyvaji medzire-
bernym [intercostale), pritom
sa snazia vyvaroval ako prili§
nizkeho dychu, tak aj zapoje-
nia vrchnej tasti hrudného ko-
§a. Vietci mu#i poukézali na
nevyhnutnost hlbokého a niz-
keho dychu s jeho réznymi va-
riantmi.

Tieto nadaje, tykajice sa uve-

«denych otdzok, sa celkom zho-

duji s pneumografickymi po-
zorovaniami mnasich domdécich
speviakov, kde sme vo vietkych
pripadoch pozorovali zmieSany
typ dychu, pritom u Zien bol
vysfi ako u muzev. U muoZov
sa pravidelne na dychacich po-
hyboch zafastiiovali aktivanej-
gie oblasti dolnych rebier a
brucho, zatial o n Zien hrud,
oblast doinfch rebier a brucho
sa zapajali v priemere v rovna-
kej miere. Ziadne ,@#isté” typy
dychania sme nenasli; ani s0-
listi opery La Scala nehovo-
rili o takych typoch.

oclarili v musicale NIK

dvesto zahrani¢nych reZisérovy
z celého sveta a ktoré tyZden-
ne produkuji premiéru novej
¢inohry alebo musicalu, nadse-
ne a obetavo sa ddva do slu-
#ieb nevysk(isanym autorom,
reZisérom, hudobnikom, her-
com, hladajicim novi cestu,
ktord provokuje tvorivost in-
ventného ducha. ,SpaZim sa
zmieSaf v jedne| miske tolko
rozmanitych druhov  kultar,
kolko len mbéZem a €akém, Co
z toho vzide. Zaujimavé je to
vZdy, zavSe fe to dokonca aj
dobré®, vravi Cierna riaditelka
divadla La Mama, Ellen Ste-
wardova,

(Pokral. v bud. Cisle.)

5, Ked spevaci hovorili o ty-
poch dychu, vietci poukazovali
na volnost, nenasilnost nady-
chu, hovorili o vplyve pokojuné-
ho, hibokého nadychu na vol-
nost tvoremia hlasu. V otazke
kvantity dychn akcentovali ne-
vyhnuinost dostatoéného pokojs
ného, hlbokého, plného nady-
chu, nie nadmerného. Mnozstvo
dychn sa intuitivne uréunje dli-
kou nastupunjicej hudobnej
frazy. Nadych sa deje automa-
ticky, samocinne do takej mie-
ry, akié si vyladuje prisluina
fraza. Tento nazor potvrdili aj
nade pneumogralické pozorova-
nia: majstri pouZivaji mierny,
pokojny, plynuly nadych.

Predpokladame, Ze zhromai-
denie Gdajev o sposobe dycha-
nia velkych majstrov vokdlne-
ho umenia, odrazajice ako ich
subjektivne predstavy o dlohe
a charaktere dychania pri spe-
ve, tak aj realny obraz dfcha-
cich pohybov poas spevu po-
mize vokdlnej pedagogike pri
vypracovani raciondineho pri-
stupu k hlasovému vyeviku. U¥
teraz je dostatoine jasny Lyp
dychu, ktor§y treba pouZivat pri
speve u muzov aj m Zien, mnoi-
stvo wadychovaného vzduchu,
pomer k izolovanym cviceniam
v dychani bez zvuku, ako aj
vztah dychania k ostatnym Cas-
tiam hlasového aparito.

Dalsie zhroma#denie experi-
mentdlneho materidlu  uwmoZni
spresnit mnohé detaily procesu
dychania pri speve, dodat zis-
kanym adajom este vidtsiu pre-
svedéivosl, Vedecké indaje si
velkon pomoeow pedagogom-
praktikom v ich tazkej praei
pri v¥chove speviackyeh hlasov,

Prekladatelka si dovoluje
upozornif, fe kuvdli autenti¢s=
nosti zdznamov besedy sa snda«
Zila zachovaf charakter odpoe
pvedi a terminologiu jednotii=
vgech spevdkov, &o ovplyvnile
syntaktické konstrukcie a cel=
kovid Stylistickd strdnku pre«
kladu. Ako je vieobecne znde
me, spevdcica terminologia nie
je dosial zjednotend, preto
niektoré terminy, pouZité v
preklade, nemusia byf vietkgm
ditatelon beiné.

Prelozila a spracovala:

0. SIMOVA



